Musica s : .

del flamenco a
todas Las musicas

educacion primaria

Gula didactica

Autores y equipo redactor
Calixto Sanchez Marin

José Antonio Rodriguez
Antonio Cremades Begines
Manuel Herrera Rodas

Coordinacion
Manuel Herrera Rodas

Octaedro ‘,‘ Andalucia ﬁégina ediciones Fundacién | Cajasol



MUSICA 4. DEL FLAMENCO A TODAS LAS MUSICAS
Guia didactica

Autores y equipo redactor
Calixto Sanchez Marin, cantes y asesoramiento

José Antonio Rodriguez Muifioz, guitarra, composicion y grabacion
Antonio Cremades Begines, desarrollo didactico y responsable pedagogico
Manuel Herrera Rodas, documentacion flamenca

Coordinacion
Manuel Herrera Rodas

Primera edicion: agosto de 2015
© De los contenidos: sus autores

© De esta edicion:
Octaedro Andalucia - Ediciones Magina S. L.
Fundacion Cajasol

Cualquier forma de reproduccion, distribucion, comunicacion publica o transformacion de esta
obra solo puede ser realizada con la autorizacion de sus titulares, salvo excepcion prevista por
la ley. Dirijase a CEDRO (Centro Espafiol de Derechos Reprograficos, www.cedro.org) si necesita
fotocopiar o escanear alguin fragmento de esta obra.

Realizacion y disefio
Emilia del Hoyo, Tomas Capdevila (Ediciones Octaedro)

Direccion editorial
Joan Reig y Juan Leon (Ediciones Octaedro)

Distribucion

Editorial Octaedro Andalucia - Ediciones Magina, S.L.
Pol. Ind. Virgen de las Nieves

Paseo del Lino, 6 - 18110 Las Gabias - Granada

Tel.: 958 553 324 (Granada) - 93 246 40 02 (Barcelona)
magina@octaedro.com - octaedro@octaedro.com

ISBN: 978-84-943250-4-5
Deposito legal: GR 1.071-2015

Impresion: Grupo Ulzama

Impreso en Espafa - Printed in Spain



Musica 4 - Guia didactica

INDICE

MAPA DE CONTENIDOS ................................ 4 BLOQUES DIDACTICOS: DESARROLLO CURRICULAR
Y ORIENTACIONES METODOLOGICAS................. 21
PRESENTACION Y MATERIALES DEL PROYECTO. ... 7 BLOQUE DIDACTICO 1: Viajando por el mundo......... 21
1 Itroduccion. 7 1. Concrecion curricular............................. 21
Autores del Proyecto ... 7 A. Objetivos didacticos y competencias. ... .. .. 21
e B. Contenidos ................................... 22
2. Justificacion ... .. 8 o » i
o C. Criterios de evaluacion y estandares
3. Objetivos ... oy 8 deaprendizaje .............................. 24
Generales de la educacion musical................ 8 2. Transposicion didactica: tareas y actividades
Especificos de la Misica Flamenca ................ 8 (recursos y orientaciones metodoldgicas). .. ... 25
4. Estrategias para |a Etapa de Primaria................ 9 3. Valoracion de lo aprendido: indicadores
Generales de la educacion musical. ................ 9 yrobrica. ... 47
Particulares de la Musica Flamenca................ 9 4. Fundamentacion teorica de la mdsica
5. Materiales del Proyecto. .............................. 10 flamenca:lasolea.............................. 50
5. Recursos didacticos y partituras................. 61
PROGRAMACION DIDACTICA ......................... 11
1. Introduccion: el area de Educacion Artistica....... .. 11
2. Caracteristicas de la programacion.................. 11
3. Objetivos del area de Educacion Artistica............ 12
4.Contenidos........................ 12
A. Tratamiento de los contenidos:
bloques didacticos y bloques tematicos . .. .... 12
B. Seleccion, organizacion y secuenciacion
de los contenidos de musica flamenca ...... .. 13
C. Bloques de contenidos de 2° ciclo
(Educacion Musical)............................. 14
5.Competencias...................................... 14
A. La competencia artistico-musical ............... 14
B. Contribucion del area a las competencias
clave................ 15
C. Contribucion de la masica flamenca
alas competenciasclave....................... 16
6. Metodologia ... 16
A. Orientaciones metodologicas .................... 16
B. Atencion a la diversidad.......................... 17
C. Escenarios y agrupamientos..................... 17
7.Bvaluacion ... 17
A. Caracteristicas, momentos, funciones,
técnicas e instrumentos ... 17
B. Estandares de aprendizaje y criterios de
evaluacion de la Etapa (Educacion Musical) ... 19




Musica 4 - Del flamenco a todas Las misicas

MAPA DE CONTENIDOS

BLOQUE 1 Viajando por el mundo

M. Flamenco
<~y musica
andaluza

7\ Mas
musica

Lenguaje
musical

Lectura y comentario sobre la solea: E/ viaje en tren de Soledad.

Escucha, comentario e improvisacion corporal de |a soled de Cadiz.

Escucha, analisis y comentario de la soled de Alcala.

Experimentacion e interpretacion del compas de la solea (12 tiempos) a partir del recitado de nimeros y
textos.

Interpretacion con palmadas del compas de la solea para llevar a cabo un acompafamiento ritmico.
Escucha y comentario de una soled alfarera de Triana.

Interpretacion instrumental de la solea mediante flauta e instrumentos de placas.

Investigacion sobre estilos, artistas y eventos de la musica flamenca: la soled, Mercedes La Sernetay la Bienal
de Flamenco de Sevilla.

Escucha y comentario de una soled de La Serneta.

Repaso general del bloque.

Escucha y comentario de diferentes géneros y musicas del mundo.

Recitado y acompaiamiento de Sapito y Sapon.

Clasificacion y comentario de fragmentos musicales a partir de la lectura Los géneros musicales.

Escucha, bisqueda de informacion y comentario sobre compositores y obras musicales: La vie en rose 'y
Louis Armstrong.

Acompaiamiento e interpretacion instrumental de La vie en rose (Francia).

Escucha, canto y comentario de la cancion Mama yo quiero (Espafa-Brasil).

Creacion de sencillas coreografias a partir de una cancion conocida.

Practica de la articulacion y la respiracion durante el calentamiento vocal y |a ejecucion de canciones.

Canto del canon Samba Lelé (Brasil).

Canto y acompanamiento de la cancion Diciembre.

Creacion vocal y coreografica a partir de una cancion conocida.

Canto, interpretacion y practica grupal de la cancion Jingle Bells (EEUU) a partir del Canon en Re M (Pachelbel).
Canto, acompaiiamiento y baile del villancico Vamos a Belén.

Repaso general del bloque.

Lectura y experimentacion de conceptos musicales: ostinatoy acento musical.

Interpretacion de fragmentos ritmicos con distintos tipos de compases: binario, ternario'y cuaternario.
Experimentacion de la interpretacion con ritmo libre.

Interpretacion de piezas con distintos matices: pp, p, fy ff.

Experimentacion instrumental afiadiendo nuevas notas musicales (Re’) e interpretacion de fragmentos melddicos.
Lectura y experimentacion instrumental de tipos de compases: £/ compds de 12 tiempos.

Lectura de La melodia y la textura.

Escucha y analisis de piezas musicales segun la textura.

Lectura y experimentacion instrumental de La escala pentatdnica.

Improvisacion y grabacion de melodias a partir de la escala pentatonica.

Improvisacion melddica a partir de una base de blues.

Repaso general del bloque.

BLOQUE 2 jViva la alegria!

. Flamenco
<y musica
andaluza

7\ Mas
musica

Lectura, comentario y audicion sobre las alegrias: La gaviota gaditana.

Escucha, comentario y baile de las alegrias de Cadiz.

Lectura de textos formales sobre /as alegrias.

Interpretacion con palmadas del compas de las alegrias para llevar a cabo un acompaiiamiento ritmico.
Canto de la salia de las alegrias: Tirititran, tran, tran.

Interpretacion instrumental de las alegrias mediante flauta e instrumentos de placas.
Creacion melddica e interpretacion de unas alegrias a partir de un esquema ritmico.
Busqueda de informacion y comentario sobre artistas y eventos de la musica flamenca.
Escucha y comentario de las alegrias de Cdrdoba.

Practica grupal de las alegrias a partir del canto, el acompanamiento y el baile.

Repaso general del bloque.

Canto y acompafamiento instrumental del canon Amanecer.
Practica de la articulacion y la respiracion durante el calentamiento vocal y la ejecucion de canciones.

¢ Escucha, descripcion, representacion grafica y analisis de la obra musical La mafana (Grieg).
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7\ Mas
musica

Lenguaje
musical

Creacion de piezas musicales a partir de la audicion de obras para expresar ideas y situaciones.

Escucha, acompaiiamiento, recitado, canto y baile coreografico a partir de la Danza china (Tchaikovsky).
Canto y comentario de la cancion Bonito.

Creacidn de acompafiamientos ritmicos y sencillas coreografias a partir de una cancion conocida.

Canto e interpretacion instrumental del Himno de la alegria (Beethoven).

Lectura y comentario de breves textos sobre compositores y estilos musicales: Grieg, Tchaikovsky, Beethoven
y el ballet.

¢ Creacion e interpretacion de sencillas piezas musicales.
e Repaso general del bloque.

Improvisacion y representacion con la voz, el cuerpo, objetos e instrumentos de imagenes e ideas a partir de
la exploracion sonora.

¢ Construccion de instrumentos musicales a partir de objetos y materiales reciclados e interpretacion musical

a partir de los mismos.

¢ Grabacion, escucha y comentario de creaciones e interpretaciones musicales propias.

Identificacion de la forma musical a partir de audiciones activas y realizacion de coreografias.

e Interpretacion de fragmentos ritmicos con diferentes signos de repeticion y prolongacion: casillas de repeticion

y calderon.

Creacion e interpretacion de fragmentos ritmicos y piezas musicales con la escala pentatonica.
Creacidn de una cancion siguiendo unas instrucciones.

Identificacion y discriminacion auditiva de secuencias melodicas y ritmicas.

Invencion y ejecucion de juegos y recitados ritmicos.

Interpretacion de piezas musicales con términos de expresion de tempo variable: ritardando.
Exploracion sonora a partir de la interpretacion y creacion de partituras con notacion no convencional.
Repaso general del bloque.

BLOQUE 3 Mdsicas de vida

M. Flamenco
< y musica
andaluza

7\ Mas
musica

Lenguaje
musical

Lectura y comentario sobre las cantifias: £/ Mercado.

Creacion de sencillas coreografias e improvisacion corporal a partir de las cantifias.

Lectura y comentario de Las cantifias (mirabras, caracoles, romerasy rosas).

Escucha comentario y representacion melddica de las cantifias: caracoles.

Escucha, comentario y acompainamiento con palmadas del cante por rosas.

Analisis y comentario de letras flamencas: cantifias, caracolesy cante por rosas.

Interpretacion con palmadas del compas de las cantifias para llevar a cabo un acompafamiento ritmico.
Bisqueda y escucha de grabaciones musicales flamencas.

Busqueda de informacion y comentario sobre eventos y espectaculos flamencos: Festival de la Guitarra de
Cordoba.

Repaso general del bloque y del curso.

Lectura y sonorizacion del cuento £/ burrito Tropo.

Recitado del poema E/ burrito.

Creacion y canto de una melodia a partir del poema.

Interpretacion e improvisacion ritmica y melddica de un blues.

Lectura y comentario de textos sobre cultura musical: Orquesta de instrumentos reciclados Cateura.
Escucha y comentario de la obra Pequena serenata nocturna (Mozart).

Busqueda de informacion y comentario sobre compositores: Mozart.

Construccion de instrumentos con objetos y materiales reciclados para la interpretacion de piezas musicales.
Baile de danzas de Espafa: sardana, aurresku'y muneira.

Escucha, comentario y canto de |a cancion Yesterday (The Beatles).

Investigacion y exposicion oral sobre The Beatles.

Escucha, comentario y canto de la Cancion de despedida.

Creacion de sencillas coreografias para canciones dadas.

Repaso general del bloque y del curso.

Imitacion, analisis e interpretacion métrica de timbres de sonidos presentes en la vida cotidiana.
Identificacion y discriminacion auditiva de secuencias melodicas y ritmicas.

Sonorizacion de imagenes.

Recitado de textos ritmicos con distintas velocidades: andante, allegro, vivace.

Experimentacion de los distintos tipos de compases: binario, ternario, cuaternario, de 12 tiempos.

Creacion e interpretacion de fragmentos ritmicos empleando elementos conocidos: figurasyy silencios, signos
de prolongacion (ligadura, puntilloy calderon) y signos de repeticion (repeticion simple, D.C. al Fine y con casillas
de repeticion).

¢ Creacion e interpretacion de fragmentos melddicos empleando la escala pentatonica.
e Experimentacion instrumental afiadiendo nuevas notas musicales (Fa) e interpretacion de fragmentos me-

lddicos.
Repaso general del bloque y del curso.
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PRESENTACION Y MATERIALES DEL PROYECTO

1. INTRODUCCION

El proyecto educativo MUSICA. Del flamenco a todas las mu-
sicas tiene como objetivo principal integrar el conocimiento
del flamenco como la manifestacion artistico-musical mas
representativa de la cultura andaluza en el curriculo general
del area de educacion artistica (musica) para primaria sin que
ello signifique aumentar los contenidos de esta materia, sino
dar cabida al flamenco dentro del amplio abanico de estilos y
géneros musicales de distintas culturas con los que se viene
contando en la educacion musical actual en la educacion obli-
gatoria.

Este proyecto, por lo tanto, parte de los objetivos, los conte-
nidos, la metodologia y los criterios de evaluacion establecidos
en el curriculo actual para el area de educacion artistica-mdsica
establecido por la Consejeria de Educacion de la Junta de An-
dalucia para la etapa de Educacion Primaria, donde se insertan,
por primera vez, contenidos especificos de musica flamenca, lo
que supone enriquecer y completar la educacion musical que
debe adquirir el alumnado de primaria en Andalucia.

A este respecto, el articulo 40 (Capitulo I, Titulo Il) de la
Ley 17/2007, de 10 de diciembre, de Educacion de Andalucia,
habla de la Cultura Andaluza entre las ensefianzas del curri-
culo en los siguientes términos: E/ curriculo deberd contemplar
la presencia de contenidos y de actividades relacionadas con
el medio natural, la historia, la cultura y otros hechos dife-
renciadores de Andalucia, como el flamenco, para que sean
conocidos, valorados y respetados como patrimonio propio y
en el marco de la cultura espafiola y universal. Por otro lado,
la UNESCO declar6 el 15 de noviembre de 2010 el flamenco
como Patrimonio Cultural Inmaterial de la Humanidad, lo que
obliga a su conservacion, estudio, promocion y difusion. Final-
mente, el articulo 67 del nuevo Estatuto de Andalucia recoge
que corresponde a Andalucia la competencia exclusiva en ma-
teria de conocimiento, conservacion, investigacion, formacion,
promocion y difusion del flamenco como elemento singular del
patrimonio cultural andaluz.

La propuesta didactica esta elaborada a partir del curriculo
establecido por la Consejeria de Educacion de la Junta de An-
dalucia para la educacion primaria en Andalucia, desarrollado
al amparo de la Ley Orgdnica 8/2013, de 9 de diciembre, para
la mejora de la calidad educativa. Respecto a dicha legislacion
cabe destacar el Decreto 97/2015, de 3 de marzo, por el que se
establece la ordenacion y el curriculo de la Educacion Primaria
en la Comunidad Auténoma de Andalucia y la Orden de 17 de
marzo de 2015, por la que se desarrolla el curriculo correspon-
diente a la Educacion Primaria en Andalucia. Este curriculo se
diferencia por la contribucion permanente por parte de todas

las areas del curriculo a las competencias clave. Entre ellas
destacamos la que hace referencia a la conciencia y expre-
siones culturales, en tanto que se desarrolla de forma directa
en relacion al conocimiento, comprension y valoracion critica
de la musica como medio de expresion de ideas y sentimien-
tos y, de manera concreta, del flamenco como manifestacion
artistico-musical propia del patrimonio cultural de Andalucia.

Por ello, y al amparo de toda la anterior base legal, este
Proyecto se plantea una serie de estrategias basicas de accion
para facilitar la presencia del flamenco y la mdsica andaluza
en las aulas, entre las que se encuentra la elaboracion de este
material didactico de educacion musical, en su sentido mas
amplio, para que sirva al profesorado de apoyo para la plani-
ficacion de los contenidos generales de musica asi como de
aquellos otros referidos a la cultura andaluza y concretamente
al flamenco. Para su disefio y realizacion se ha contado con
un equipo redactor formado por profesionales del mundo del
flamenco y de la educacion de contrastado prestigio en sus
respectivos sectores profesionales.

AUTORES DEL PROYECTO

— Calixto Sanchez, maestro, cantaor con amplia discografia.
Especializado en cantar a los poetas andaluces. Primer
Giraldillo del cante. Exdirector del Centro Andaluz de Fla-
menco. Director de Cursos de Flamenco al profesorado de la
Consejeria de Educacion durante once afios. Autor de libros
de poesia y de cuentos.

— José Antonio Rodriguez. Guitarrista, concertista y composi-
tor. Primer graduado en guitarra flamenca en el Conserva-
torio de Cordoba. Ha acompafiado y actuado con artistas y
orquestas de primerisima fila, como Paco de Lucia o Alejan-
dro Sanz, entre otros muchos. Como guitarrista de concierto
tiene una amplia y estudiada discografia. Goza ademas de
reconocido prestigio internacional.

— Antonio Cremades Begines, maestro de mdsica en ejercicio
en el CEIP Al-Andalus de Utrera. Licenciado en Antropologia
y Doctor en Educacion Musical por la Universidad de Sevilla
con sobresaliente «cum laude» por unanimidad. Investiga-
dor con articulos en revistas especializadas de educacion
musical como Eufonia, LEEME'y Musica y Educacion, entre
otras.

— Manuel Herrera Rodas, maestro, director durante 30 afos
del Colegio Cervantes de Los Palacios. Exdirector de la Bie-
nal de Flamenco. Coordina para la Fundacion Cajasol sus
programas culturales «Conocer el Flamenco» y los «Jueves
Flamencos». Publicaciones en libros y revistas especializa-
das. Coordinador de este proyecto.
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Presentacion y materiales del proyecto

2. JUSTIFICACION

Siendo el arte flamenco una de las sefias de identidad mas
definitorias de nuestra cultura y ante el hecho de que su ense-
fianza queda integrada principalmente en el curriculo general
de mdsica, hemos considerado oportuno afrontar con este
Proyecto un plan de documentacion, difusion y practica del
flamenco en nuestras escuelas, secuenciando su contenido y
proponiendo una metodologia activa y participativa que posi-
bilite el acercamiento de los nifios y las nifias de las escuelas
andaluzas tanto a todas las musicas ya presentes en la edu-
cacion musical como a la musica flamenca sin ningun tipo de
complejos. El flamenco es una misica universal que nace en
Andalucia y que comparte dignidad y presencia con todas las
musicas que en el mundo existen, cualquiera que sea su natu-
raleza, su origen o su desarrollo y que, por tanto, al igual que el
resto de estilos y géneros musicales relacionados con distintas
culturas del mundo también tiene un importante valor educati-
vo. Razon por la que, para ofrecer al alumnado un experiencia
musical lo mas rica posible, debamos afrontar la ensefianza
del flamenco como un valor fundamental de nuestra cultura y
su marca diferenciadora mas sefalada.

Somos conscientes de que una parte importante del profe-
sorado de musica, en Andalucia y en otras comunidades don-
de el flamenco se da y se desarrolla, no ha recibido durante su
proceso académico una formacion sobre la musica flamenca,
aunque muchos de ellos la hayan adquirido a sus expensas
ganados por el interés de conocimiento o por el amor a las
realidades culturales de su comunidad. Todo ello ha hecho que
consideremos oportuno ofertar al profesorado de musica de
la etapa de primaria en Andalucia y esas otras comunidades
una serie de propuestas que sirvan como complemento a su
formacion musical con el objetivo Ultimo de que se pueda in-
tegrar con normalidad la mdsica flamenca, y su didactica, sin
que genere esfuerzos afiadidos a la labor docente y discente
de la escuela.

Las propuestas a las que se hace referencia anteriormente
en relacion a la integracion del flamenco en el area de educa-
cion artistica-musica son las siguientes:

a. Elaboracion de todo el material didactico necesario para
que el profesorado de misica pueda encontrar unos re-
cursos metodoldgicos adecuados para el desarrollo de su
actividad profesional en relacion con todos los contenidos
musicales propuestos, incluyendo los referidos al fla-
menco.

b. Crear un apartado especifico en la Guia de cada curso para
cada uno de sus bloques que bajo el epigrafe Fundamenta-
cion tedrica de la musica flamenca abarque el estudio del
género flamenco correspondiente a cada bloque y referido
a su historia, geografia, caracteristicas musicales, intér-
pretes, discografia, bibliografia, etc.

c. Crear varias vias a través de la web (Blog, Facebook, Twit-
ter, etc.) para el profesorado de musica que sirva para pro-

fundizar en el estudio del flamenco tanto en su apartado
tedrico como practico a través de un seguimiento perma-
nente de las opiniones, propuestas de mejora y analisis
que haga el profesorado en relacion a las guias didacticas,
fichas y material complementario que constituyen nuestro
proyecto.

d. Para garantizar la objetividad en el analisis de los resulta-
dos, el referido apartado de autoevaluacion no sera exclu-
sivo del control en el seno de los cursos, sino que se crea
un equipo de seguimiento del proyecto que recogera todas
las sugerencias para su analisis y posterior incorporacion,
Si procede, al proyecto.

3. OBJETIVOS

Nuestro Proyecto pretende abarcar todo el sistema educati-
vo obligatorio, de manera que, a través de unas estrategias
y contenidos que iremos desarrollando para cada etapa, se
alcancen los siguientes objetivos:

GENERALES DE LA EDUCACION MUSICAL

a. Contribuir al desarrollo de una experiencia musical
rica en el alumnado sobre todo mediante la practica
musical y la reflexion y donde tengan cabida todas las
musicas.

b. Promover la capacidad critica y autocritica en el alumnado
para que se sensibilice ante el hecho musical.

c. Desarrollar capacidades y estrategias para conocer la
musica como lenguaje tanto en los aspectos formales
(cualidades del sonido, ritmo, melodia, armonia, etc.)
como de contenido (significados de la masica, historia,
funciones sociales, analisis de la experiencia estético-
musical, etc.).

d. Generar interés en el conocimiento de la musica en toda su
diversidad y en la importancia de la misma en el desarrollo
integral de la persona.

e. Promover la capacidad de analisis distinguiendo la natura-
leza y el sentido de las distintas musicas.

f. Fomentar el desarrollo y la generacion de la creatividad.

g. Contribuir al desarrollo de las competencias clave, espe-
cialmente la referida a la conciencia y expresiones cultu-
rales.

h. Fomentar la capacidad de aplicar los conocimientos ad-
quiridos en el aula a diferentes situaciones y ambitos de la
vida cotidiana, entendiendo la musica como herramienta
de representacion y comunicacion.

ESPECIFICOS DE LA MUSICA FLAMENCA

a. Poner en valor ante profesores y profesoras asi como ante
los alumnos y alumnas de Andalucia, |a realidad de la md-
sica flamenca.
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Provocar que el alumnado andaluz considere el flamenco
como un bien cultural propio, tnico en el mundo por su
originalidad y naturaleza.

Provocar que el alumnado pueda expresarse, segun las
posibilidades de cada estilo del flamenco, a través del can-
te, del baile y los instrumentos musicales.

Provocar que a través del arte flamenco el alumnado tenga
la posibilidad de comprender ideas, pensamientos y/o sen-
timientos, asi como conocer algunos rasgos de la realidad
social y cultural presente y pasada de Andalucia.

Que la musica flamenca sea un elemento de relacion afec-
tiva y espiritual entre los diversos pueblos, comarcas y
provincias que constituyen la realidad de Andalucia como
pueblo.

Que nuestro alumnado comprenda que el flamenco pre-
senta especificidades que lo definen como musica autdc-
tona con un lenguaje —incluyendo notas, escalas, claves,
estructuras armonicas y melddicas, etc.— que puede fun-
damentarse en los elementos de estudio de la misica en
general.

Aprovechar la multiplicidad de oportunidades y referencias
que ofrece el flamenco en diversos campos (antropoldgico,
cultural, historico, geografico, etc.) para poner en valor la
riqueza de una cultura de raices milenarias.

4. ESTRATEGIAS PARA LA ETAPA DE PRIMARIA

Las estrategias que se van a poner en practica en la Etapa
de Primaria en relacion con los objetivos del Proyecto son las
siguientes:

GENERALES DE LA EDUCACION MUSICAL

a.

Partir de la realidad educativa andaluza, incluyendo de
manera sistematica el flamenco y la misica andaluza du-
rante toda la etapa de primaria.

Partir del flamenco y la musica andaluza para llegar a
abordar el resto de estilos y géneros musicales que de-
ben estar presentes en la educacion musical en primaria:
musica infantil, masica popular, musica clasica, pop, rock,
musicas del mundo, etc.

Fundamentar la metodologia y el planteamiento didactico
en el desarrollo de todas las destrezas de la competencia
artistico-musical: escucha, canto, expresion instrumental,
expresion corporal, creacion, improvisacion, dramatiza-
cion, etc.

Abordar el lenguaje musical de manera integral teniendo
en cuenta tanto los rasgos formales como semanticos.
Priorizar la accion musical y la reflexion por parte del
alumnado.

Partir de la realidad del aula y tener en cuenta las necesi-
dades, experimentaciones y sugerencias de docentes de
musica en primaria en el disefio de las propuestas didac-
ticas.

Despertar la motivacion del alumnado en la realizacion de
las actividades de ensefianza-aprendizaje.

Contribuir al desarrollo de las competencias clave en el de-
sarrollo del curriculo establecido para el rea de educacion
artistica y la etapa de primaria.

Plantear actividades que fomenten la creatividad y el es-
piritu critico.

PARTICULARES DE LA MUSICA FLAMENCA

a.

Plantear la existencia de los diversos géneros flamencos,
diferenciando los géneros ritmicos de los arritmicos y dis-
tinguiendo la masica flamenca de otras musicas.

A través de los géneros folcloricos muy cercanos geogra-
ficamente introducir a los alumnos y alumnas en el cono-
cimiento del hecho flamenco. Tal es el caso de las sevilla-
nas, el fandango de Huelva o los verdiales de Malaga.
Partir de las musicas preflamencas y folcléricas, como el
fandango y el verdial, para alcanzar el conocimiento de
géneros derivados como la malaguefia, la granaina o la
taranta.

A partir de viajes imaginarios que relacionan fundamental-
mente a Cadiz, Malaga y Sevilla con América Latina, conocer
los cantes de ida y vuelta (guajiras, rumbas, milongas, etc.).
Conocido el compas, entrar en el conocimiento y distincion
del cante por soled. Y, a través de él, del de las alegrias y
las bulerias. [dem con los tangos para llegar a conocer y
distinguir los tientos, el garrotin, la farruca y las marianas.
Presentar a través de audiciones y visionados la existencia
de cantes sin guitarra empezando por lo mas cercano: las
saetas de Semana Santa. A partir de las saetas entrar en
el llamado campo de las tonas.

A partir del dramatismo de ciertos cantes de tonas como
la saeta, las carceleras, etc. (de las que se dara cuenta de
su existencia pero sin adentrarnos en su estudio dentro de
esta etapa) llegar al conocimiento de la seguiriya.
Promover actividades flamencas, tanto en lo que respec-
ta a la audicion y visionado de discos, videos, DVD, etc.,
como la iniciacion a su practica a través del cante, la mu-
sica y el baile.

Arrancar en cada unidad tematica de los conocimientos
previos, permitiendo siempre una vuelta a lo ya conocido
para generar en el alumnado el concepto de que el flamen-
co esta en una continua y permanente recreacion, y que
los monumentos musicales o dancisticos de hoy son una
consecuencia de los de épocas anteriores. De este modo
se pretende la consecucion de aprendizajes significativos.
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5. MATERIALES DEL PROYECTO

Para los 6 cursos de educacion primaria:

e (d-audio con los recursos musicales
e Libro para el alumnado e Pagina web con los recursos musicales y audiovisuales:
¢ (uia didactica para el profesorado http://delflamencoatodaslasmusicas.blogspot.com.es/
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PROGRAMACION DIDACTICA

Segun lo establecido en la Orden de 17 de marzo de 2015,
por la que se desarrolla el curriculo correspondiente a la Edu-
cacion Primaria en Andalucia, se desarrollan los elementos
fundamentales que integran el area de educacion artistica en
relacion a la educacion musical en el 2° ciclo de la etapa de
Educacion Primaria.

1. INTRODUCCION: EL AREA DE EDUCACION ARTISTICA

La Educacion artistica permite sentir, explorar y transformar
la realidad, facilitando el desarrollo integral y armonico de las
cualidades humanas.

Tratamos con una guia cuyo objetivo es fomentar el
desarrollo de la creatividad, fundamental en la educacion,
por su importancia para el alumnado. De esta manera se
convierte en un recurso muy importante para favorecer la
construccion de la autoestima y conciencia de uno mismo, la
atencion, estimulacion de la percepcion, la inteligencia y la
memoria a corto y largo plazo, el sentido estético, la sensi-
bilidad, la participacion y la cooperacion. Ademas la creati-
vidad es determinante en el desarrollo de la sociedad, donde
los cambios suceden de manera vertiginosa y continua para
formar a un alumnado rico en originalidad, flexibilidad, vision
futura, intuicion, confiados y amantes de los riesgos, prepa-
rados para afrontar los obstaculos y problemas que se le van
presentando en su vida, ademas de ofrecerles herramientas
para la innovacion.

Ser creativo es saber utilizar y/o transformar elementos o
situaciones del entorno en algo util y positivo, tener confian-
za en si mismo, percepcion aguda, imaginacion, entusiasmo y
curiosidad intelectual. Por lo que es imprescindible educar la
creatividad, una cualidad necesaria para el alumnado de la es-
cuela actual, ser capaces de enfrentarse con lo nuevo y darle
respuesta.

Este area pretende que los nifios y las nifias alcancen la
competencia necesaria para expresarse y comunicarse ade-
mas de percibir, comprender y enriquecerse con diferentes
realidades y producciones del mundo del arte y la cultura,
dotandoles de este modo de instrumentos para valorarlas y
formular opiniones fundamentadas en el conocimiento. Al rea-
lizar un trabajo artistico, lo que hacemos es representar las
experiencias de nuestra vida, ampliando las posibilidades de
ocio y disfrute.

El proceso de aprendizaje en el ser humano no puede estar
alejado del desarrollo de sus facetas artisticas que le sirven
como un medio de expresion de sus ideas, pensamientos y
sentimientos. Al igual que ocurre con otros lenguajes, la per-
sona utiliza tanto el lenguaje plastico como el musical para
comunicarse con el resto de seres humanos.

La Educacion artistica favorece el desarrollo del lenguaje y
la socializacion de los seres humanos. El alumnado expresa a
través de la produccion artistica y cultural su individualidad, la
relacion con los demas y su entorno. El conocimiento de obras
y diversas expresiones artisticas y culturales en variados es-
pacios de socializacion del aprendizaje, propicia el didlogo con
los otros y el desarrollo de un pensamiento reflexivo y critico.
Del mismo modo, las artes generan medios y ambitos para
incidir en la cultura, propiciando la innovacion, la inclusion y la
cohesion social, en blsqueda de personas mas democraticas
y participativas.

Las diferentes manifestaciones artisticas tienen una pre-
sencia constante en nuestro entorno y en nuestra vida, tanto
es asi que el conocimiento plastico y musical permitira el dis-
frute del patrimonio cultural y artistico. La base del respeto y
de una actitud abierta a la diversidad de la expresion cultural
en nuestra comunidad, es una muestra de comprension de la
cultura propia que potencia un sentimiento de identidad, fo-
mentando el interés por participar y conservar el patrimonio
cultural y artistico de Andalucia.

2. CARACTERISTICAS DE LA PROGRAMACION

Segun establece el Articulo 7 del Decreto 97/2015, de 3 de
marzo, por el que se establece la ordenacion y el curriculo
de la Educacion Primaria en la Comunidad Autonoma de An-
dalucia, las programaciones didacticas se deberan elaborar
teniendo en cuenta los siguientes aspectos:

1. Los centros docentes, en el ejercicio de su autonomia,
disefaran y desarrollaran las programaciones didacticas
conforme a los criterios generales que a tal efecto tengan
en sus proyectos educativos, dentro de la regulacion y li-
mites establecidos por la Consejeria competente en mate-
ria de educacion.

2. Las programaciones didacticas incorporaran métodos
que tengan en cuenta los diferentes ritmos y estilos de
aprendizaje del alumnado, que favorezcan la capacidad
de aprender por si mismo y que promuevan el trabajo en
equipo.

3. Parala adquisicion de las competencias, las programacio-
nes didacticas estructuraran los elementos del curriculo
en torno a actividades y tareas de aprendizaje que per-
mitan al alumnado la puesta en practica del conocimiento
dentro de contextos diversos.

4. Las programaciones didacticas de todas las areas inclui-
ran actividades y tareas en las que el alumnado leerd, es-
cribira y se expresara de forma oral, asi como hara uso de
las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion.

n
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5. Los equipos de ciclo, constituidos por el profesorado que
interviene en la docencia de los grupos de alumnos y
alumnas que constituyen un mismo ciclo, desarrollaran las
programaciones didacticas de las areas que correspondan
al mismo, incluyendo las distintas medidas de atencién ala
diversidad que pudieran llevarse a cabo. En cualquier caso,
se tendran en cuenta las necesidades y caracteristicas del
alumnado, asi como la integracion de los contenidos en
unidades didacticas que recojan criterios de evaluacion,
contenidos, objetivos y su contribucion a la adquisicion de
las competencias clave secuenciadas de forma coherente
con el curso de aprendizaje del alumnado.

6. Elprofesorado de los respectivos equipos de ciclo desarro-
llara su actividad docente de acuerdo con las programa-
ciones didacticas a las que se refiere el presente articulo.

La programacion se divide en tres bloques didacticos, uno
para cada trimestre, disefiados a modo de Unidad Didactica
Integrada (UDI), en tanto que pretenden constituir un curricu-
lo integrado para facilitar el aprendizaje de las competencias
basicas. Cada uno de estos bloques didacticos parte de un
estilo o palo del flamenco que dota al bloque de una tematica
que pretende establecer relaciones con otros géneros y estilos
musicales. Cada bloque didactico se compone de tres partes
fundamentales:

— Concrecién curricular: se seleccionan los objetivos didacti-
cos y criterios de evaluacion que el bloque didactico contri-
buira a lograr en relacion con las competencias clave.

— Transposicion diddctica: se determinan y se definen las ta-
reas y actividades asi como los aspectos fundamentales refe-
rentes a la metodologia para llevar a cabo las mismas, como
recursos, escenarios, temporalizacion, orientaciones, etc.

— Valoracion de lo aprendido: se determinan los indicadores y
los instrumentos de evaluacion para valorar el nivel de logro
o0 adquisicion de los aprendizajes descritos en la concrecion
curricular.

3. OBJETIVOS DEL AREA DE EDUCACION ARTISTICA

0.EA.1. Conocer y utilizar las posibilidades de los medios au-
diovisuales y las tecnologias de la informacion y la comunica-
cion y utilizarlos como recursos para la observacion, la bus-
queda de informacion y la elaboracion de producciones pro-
pias, ya sea de forma auténoma o en combinacion con otros
medios y materiales.

0.EA.2. Utilizar las posibilidades del sonido, la imagen y el mo-
vimiento como elementos de representacion y comunicacion
para expresar ideas y sentimientos, contribuyendo con ello al
equilibrio afectivo y a la relacion con los demas.

0.EA.3. Identificar y reconocer dibujos geométricos en elementos
del entorno, utilizando con destreza los instrumentos especificos
para representarlos en sus propias producciones artisticas.

0.EA.4. Reconocer las manifestaciones artisticas mas rele-
vantes de la Comunidad auténoma de Andalucia y de otros
pueblos, desarrollando actitudes de valoracion, respeto, con-
servacion y adoptando un sentido de identidad que le permita
plasmar a través del lenguaje plastico y musical las interpreta-
ciones y emociones del mundo que le rodea.

0.EA.5. Mantener una actitud de busqueda personal y colec-
tiva, integrando la percepcion, la imaginacion, la sensibilidad,
la indagacion y la reflexion de realizar o disfrutar de diferentes
producciones artisticas.

0.EA.6. Utilizar los conocimientos artisticos en la observacion
y el analisis de situaciones y objetos de la realidad cotidiana y
de diferentes manifestaciones del mundo del arte y la cultura,
para comprenderlos mejor y formar un gusto propio.

0.EA.7. Participar y aprender a ponerse en situacion de vi-
vir la misica: cantar, escuchar, inventar, danzar, interpretar,
basandose en la composicion de sus propias experiencias
creativas con manifestaciones de diferentes estilos, tiempos
y cultura.

0.EA.8. Analizar las manifestaciones artisticas y sus elemen-
tos mas significativos en el entorno para conseguir progresi-
vamente una percepcion sensible de la realidad y fomentar la
identidad personal como andaluz.

0.EA.9. Valorar y conocer las manifestaciones artisticas del
patrimonio cultural de Andalucia y de otros pueblos y cultu-
ras; colaborar en la conservacion y enriquecimiento desde la
interculturalidad.

4. CONTENIDOS

A. TRATAMIENTO DE LOS CONTENIDOS: BLOQUES
DIDACTICOS Y BLOQUES TEMATICOS

La programacion de cada curso consta de 3 bloques didac-
ticos, uno para cada trimestre del curso. Estan disefiados a
modo de Unidad Didactica Integrada (UDI) con la intencion de
conformar un curriculo integrado que facilite el aprendizaje de
las competencias clave.

Se parte de una lectura o texto introductorio que, ademas
de contextualizar, sirve de eje vertebrador del bloque didacti-
co. Cada bloque didactico consta de una bateria de tareas y
actividades que facilitan enormemente la temporalizacion de
contenidos por parte del docente.

Cada bloque didactico aborda contenidos en relacion a los
siguientes bloques tematicos:

@ Flamenco y musica andaluza

7, Mas misica: musica infantil, masica popular, musica
clasica, rock, pop, musicas del mundo...

Lenguaje musical: cualidades del sonido, figuras y no-
tas musicales...
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Las tareas y actividades que aparecen en el libro del alum-
nado pretenden desarrollar una o varias destrezas referidas a
la competencia lingliistico-musical y/o a las competencias cla-
ve, lo que provocara de cara a la evaluacion que cada una de
las tareas o actividades se relacione de manera concreta con
uno o varios indicadores. Estas destrezas o habilidades se in-
dican a través de los siguientes pictogramas:

dramatiz compon,
inventa o
crea

contesta,
comenta o
valora

busca escuchao
informacion, discrimina
analiza o auditivamente

investiga

N

escribe en tu

cuaderno o recita
-
o J )
interpreta o baila

improvisa

B. SELECCION, ORGANIZACION Y SECUENCIACION DE LOS
CONTENIDOS DE MUSICA FLAMENCA

Primer curso

Las musicas de origen folclorico. Cantes y bailes preflamencos.
Bloque 1: El Verdial.
Bloque 2: El Fandango.
Bloque 3: Las Sevillanas.

Segundo curso
Musicas de compas interno. Los cantes libres.
Bloque 4: La malaguefia.
Bloque 5: La granaina.
Bloque 6: Los cantes de las minas: el taranto y la taranta.

Tercer curso

Los cantes y bailes de «ida y vuelta».
Bloque 7: La guajira y la rumba.
Bloque 8: La colombiana.
Bloque 9: La milonga y la vidalita.

Cuarto curso
Musicas de compas mixto.
Bloque 10: La solea.
Bloque 11: Las alegrias.
Bloque 12: Las cantifias: caracoles, mirabras, romeras...

Quinto curso
Musicas flamencas de la fiesta y sus derivadas.
Bloque 13: La buleria.
Bloque 14: Los tangos.
Bloque 15: Al compas de tangos: tientos, marianas, farru-
cas, garrotin...

Sexto curso
Y mas cantes: de cuna y del trabajo, del dolor y el sentimiento.
Bloque 16: Las tonas: nanas, cantes camperos, martine-
tes, saetas...
Bloque 17: La sequiriya. La serrana y la liviana.
Bloque 18: La petenera.

En la guia didactica se incluye un apartado especifico don-
de se hace un estudio mas exhaustivo de cada uno de los
géneros que se van a estudiar en cada Bloque para facilitar
al profesorado que no haya tenido la oportunidad de cono-
cer la musica flamenca que conozca su naturaleza, historia,
geografia, las caracteristicas musicales y literarias, asi como
sus creadores, sus intérpretes principales, bibliografias, dis-
cografias, etc.
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C. BLOQUES DE CONTENIDOS DE 2° CICLO (EDUCACION
MUSICAL)

Bloque 4: «Escucha»

4.1. |dentificacion, clasificacion e interpretacion de los sonidos
segun sus cualidades.

4.2. Realizacion de pequefios comentarios y descripciones so-
bre audiciones variadas e interpretaciones suyas con un voca-
bulario preciso y sencillo.

4.3. Conocimiento de obras musicales andaluzas sencillas y
sus elementos, utilizandolas como referente para produccio-
nes propias.

4.4. Reconocimiento de diferentes texturas en obras musica-
les; melodias acordes, polifonias, figuras musicales. ..

4.5. Diferenciacion auditiva y visual de las principales familias
de instrumentos; cuerda, viento y percusion.

4.6. Realizacion de sencillos y pequefios dictados musicales
melddicos y ritmicos.

4.7. Introduccion a los principales géneros musicales, incidien-
do en los andaluces.

4.8. Consolidacion de las normas de comportamiento en audi-
ciones y representaciones musicales.

Bloque 5: «La interpretacion musical»

5.1. Exploracion de las posibilidades sonoras y expresivas de la
voz, el cuerpo, los objetos y los instrumentos.

5.2. Creacion e improvisacion de pequefias composiciones
vocales.

5.3. Adquisicion paulatina de un repertorio de canciones.

5.4. Practica de la respiracion y la articulacion.

5.5. Importancia del cuidado de la voz: habitos saludables.
5.6. Desarrollo de la técnica y ampliacion del repertorio de me-
lodias y ritmos sencillos.

5.7. Interpretacion de piezas y canciones variadas andaluzas,
individual o en grupo, asumiendo la responsabilidad en la in-
terpretacion.

5.8. Adquisicion de un repertorio de obras vocales e instru-
mentales de diferentes estilos y culturas.

5.9. Interpretacion vocal e instrumental de piezas musicales
de diferentes épocas, estilos y culturas.

5.10. Coordinacion y sincronizacion individual y colectiva en la
interpretacion vocal o instrumental.

5.11. Escritura e interpretacion de ritmos utilizando signos de
repeticion, prolongacion y melodias en escala pentatonica.
5.12. Lectura, interpretacion y memorizacion de canciones
y piezas instrumentales sencillas con distintos tipos de gra-
fias.

5.13. Elaboracion de instrumentos con objetos y materiales
reciclados.

5.14. Valoracion de su interpretacion en obras musicales para
el propio enriquecimiento personal.

5.15. Busqueda y seleccion de informacion en distintos medios
impresos y tecnoldgicos relacionada con épocas, composito-
res e instrumentos.

Bloque 6: «La musica, el movimiento y la danza»

6.1. Interpretacion y creacion de danzas sencillas, en parejas
0 en grupos de distintas épocas y lugares, haciendo especial
hincapié en las andaluzas.

6.2. Exploracion de las posibilidades motrices, dramaticas y
creativas del cuerpo como medio de expresion musical.

6.3. Adecuacion del movimiento al espacio y al compafiero en
la interpretacion de danzas.

6.4. Memorizacion e interpretacion de danzas y secuencias de
movimientos fijados e inventados

6.5. Comprende la estructura de una obra musical para la
creacion de coreografias.

6.6. Invencion e interpretacion de coreografias sencillas.

6.7. Ejecucion de danzas andaluzas y espafiolas.

6.8. Valoracion de la musica y la danza que nos aporta nuestro
patrimonio artistico y cultural andaluz.

5. COMPETENCIAS

A. LA COMPETENCIA ARTISTICO-MUSICAL

Tal y como se expuso en la presentacion del Proyecto y como
se recoge en la legislacion educativa actual, la expresion y la
percepcion musicales son los dos grandes ejes de la educa-
cion musical, tratando de manera transversal e integrada los
aspectos relacionados con el lenguaje musical y la cultura mu-
sical.

En nuestro planteamiento, inspirado en un enfoque prag-
matista de la educacion musical, se ha tenido en cuenta fun-
damentalmente que el alumnado pueda experimentar todas
las habilidades musicales y elementos mediadores (voz, cuer-
po e instrumentos). Es por ello por lo que en todos los bloques
didacticos que componen esta propuesta se contribuye al de-
sarrollo de todas las habilidades que integran la competencia
musical;

Desde el punto de vista de la expresion:

e Interpretacion de un repertorio variado de musica a través
del cuerpo, la voz y los instrumentos musicales.

e |mprovisacion a través de los distintos elementos media-
dores: cuerpo, voz e instrumentos.

e Composicion de pequefios fragmentos.

Desde el plano de la percepcion:

e Audicion-Comprension de diversas obras musicales en re-
lacion a sus elementos formales y semanticos.

e Lectura de partituras para la interpretacion musical.

Desde un punto de vista transversal:

e Conocimiento, busqueda y repaso de elementos que inte-
gran el lenguaje musical.

e Conocimiento y busqueda de informacion en torno a la cul-
tura musical mediante diversos medios.
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B. CONTRIBUCION DEL AREA A LAS COMPETENCIAS CLAVE

Conciencia y expresiones culturales

El area de Educacion artistica contribuye directamente en to-
dos los aspectos que configuran el drea a la adquisicion de
esta competencia. En esta etapa se pone el énfasis en el cono-
cimiento de diferentes codigos artisticos y en de las técnicas
y los recursos que le son propios, ayudando al alumnado a
iniciarse en la percepcion y la comprension del mundo que le
rodea y a ampliar sus posibilidades de expresion y comunica-
cion con los demas. La posibilidad de representar una idea de
forma personal, valiéndose de los recursos que los lenguajes
artisticos proporcionan, promueve la iniciativa, la imaginacion
y la creatividad, al tiempo que ensefia a respetar otras formas
de pensamiento y expresion.

El &rea, al propiciar el acercamiento a diversas manifesta-
ciones culturales y artisticas, tanto del entorno mas proximo
como de otros pueblos, dota a los alumnos y alumnas de ins-
trumentos para valorarlas y para formular opiniones cada vez
mas fundamentales en el conocimiento. De este modo, pueden
ir configurando criterios validos en relacion con los productos
culturales y ampliar sus posibilidades de ocio.

Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor

La creatividad exige actuar con autonomia, poner en mar-
chainiciativas, barajar posibilidades y soluciones diversas. El
proceso no solo contribuye a la originalidad y a la bisqueda
de formas innovadoras, sino que ademas genera flexibilidad
por las diferentes respuestas que pueden obtenerse ante un
ante un mismo supuesto. En este sentido el area de Educa-
cion artistica contribuye a la competencia Sentido de inicia-
tiva y espiritu emprendedor, actuando significativamente en
el proceso que lleva al nifio o a la nifia desde la exploracion
inicial hasta el producto final, lo cual requiere una planifi-
cacion previa y demanda un esfuerzo por alcanzar resulta-
dos originales, no estereotipados. El trabajo en equipo y las
habilidades de planificacion, organizacion y elaboracion de
proyectos de trabajo supone el desarrollo de capacidades y
habilidades basicas tales como: la perseverancia, la respon-
sabilidad, la autocritica y la autoestima, contribuyendo todas
ellas directamente al desarrollo de esta competencia.

Competencia social y civica

La Educacion artistica favorece la participacion en experien-
cias colectivas: collage, exposiciones, experiencias musicales,
etc., como forma de expresar ideas, sentimientos, vivencias
tanto personales como grupales. La interpretacion y la crea-
cién suponen, en muchas ocasiones, un trabajo en equipo. La
aceptacion de normas de esta forma de trabajo, la coopera-
cién, asuncion de responsabilidades y utilizacion de espacios
de manera apropiada, son reglas y normas de un desarrollo
social y civico adecuado. Todo ello hace que el area contribuya
al desarrollo de la Competencia social y civica.

Aprender a aprender

Ala competencia para Aprender a aprender se contribuye en la
medida en que se favorezca la reflexion sobre los procesos en
la manipulacion de objetos, la experimentacion con técnicas y
materiales y la exploracion sensorial de sonidos, texturas, for-
mas o espacios, con el fin de que los conocimientos adquiridos
doten a nifios y nifas de una experiencia suficiente para utili-
zarlos en situaciones diferentes. El desarrollo de la capacidad
de observacion, plantea la conveniencia de establecer pautas
que la guien, con el objeto de que el ejercicio de observar pro-
porcione informacion relevante y suficiente. En este sentido, el
area hace competente en aprender, al proporcionar protocolos
de indagacion y planificacion de procesos susceptibles de ser
utilizados en otros aprendizajes.

Competencia en comunicacion lingliistica

A través de los intercambios comunicativos que se generan
en las diversas actividades y proyectos, del uso de las normas
que lo rigen, de la explicacion de los procesos y del vocabula-
rio especifico que el area aporta, se contribuye al desarrollo de
la competencia en comunicacion lingiistica. De forma espe-
cifica, canciones o sencillas dramatizaciones son un vehiculo
propicio para la adquisicion de nuevo vocabulario y para desa-
rrollar capacidades relacionadas con el habla, como la respi-
racion la diccion o la articulacion. Se desarrolla también esta
competencia a través de la descripcion de los proyectos de
trabajo, de las argumentaciones sobre soluciones aportadas
en el desarrollo de los proyectos y de la propia presentacion
los mismos.

Competencia digital

Mediante el uso de la tecnologia como herramienta para mos-
trar procesos relacionados con la musica y las artes visuales y
para acercar el alumnado a la creacion de producciones artis-
ticas y del andlisis de la imagen y el sonido y de los mensajes
que éstos transmiten, se contribuye al desarrollo de la com-
petencia digital.

Competencia matematica y Competencias en ciencias y
tecnologia

El area contribuye a la adquisicion de la Competencia mate-
matica y Competencias en ciencias y tecnologia al abordar
conceptos y representaciones geométricas presentes en la
arquitectura, en el disefio, en el mobiliario, en los objetos co-
tidianos, en el espacio natural, y en aquellas ocasiones en las
que se necesitan referentes para organizar la obra artistica en
el espacio. Asimismo, aspectos trabajados en masica como el
ritmo y las escalas, colaboran directamente con la consecu-
cion de la Competencia matematica.
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C. CONTRIBUCION DE LA MUSICA FLAMENCA A LAS
COMPETENCIAS CLAVE

En el disefio y la planificacion metodoldgica se ha tenido pre-
sente lo establecido en el Articulo 6 del Decreto 97/2015 de
Educacion Primaria en Andalucia en relacion con las compe-
tencias clave. A partir de lo cual se ha llevado a cabo un tra-
tamiento de la misica flamenca para que, de manera general,
contribuya a la adquisicion de las competencias clave del si-
guiente modo:

Comunicacion lingiiistica

En cuanto al conocimiento y uso del lenguaje como instrumen-
to artistico para la comunicacion, representacion, interpreta-
cién y comprension de la realidad.

Competencia matematica y competencias basicas en
ciencia y tecnologia

En cuanto a la habilidad para utilizar y relacionar los niumeros
y el razonamiento matematico con la musica para producir e
interpretar distintos tipos de ritmos y formas musicales del fla-
menco. En cuanto a la capacidad para conocer y comprender
el hecho artistico-musical de la cultura actual andaluza como
elemento importante en las distintas formas de manifestacion y
expresion del ser humano. Asimismo se contribuye a la adquisi-
cion de destrezas relacionadas con el conocimiento y localiza-
cion de distintas zonas de Andalucia, asi como de los modos de
vida de las personas que la habitan. En cuanto a la aplicacion
de técnicas sencillas de investigacion en ciencias sociales en la
realizacion de trabajos de investigacion en el aula.

Competencia digital

En cuanto a la habilidad para buscar, obtener, procesar y co-
municar la informacion y transformarla en conocimiento (es-
tilo, biografias, artistas, compositores, etc.) en relacion con el
flamenco.

Aprender a aprender

En cuanto al desarrollo de la habilidad de iniciarse en el apren-
dizaje del flamenco y ser capaz de continuar aprendiendo de
manera auténoma mediante la adquisicion de distintas estra-
tegias como la bisqueda y recogida de informacion de la di-
versidad de estilos musicales.

Competencias sociales y civicas

En cuanto a la comprension de diversos fendmenos sociales
actuales y del pasado de la realidad social de Andalucia a tra-
vés del flamenco y el desarrollo de las habilidades sociales a
través de la participacion activa en las distintas actividades
musicales.

Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor
En cuanto al conocimiento critico y reflexivo del flamenco den-
tro de una diversidad de manifestaciones artisticas que permi-

tan al alumnado el desarrollo de la formacion de su identidad
personal y cultural para, posteriormente, vivir de acuerdo con
aquellas que se ajusten mas a su personalidad.

Conciencia y expresiones culturales.

En cuanto al conocimiento, comprension y valoracion critica
del flamenco como manifestacion artistico-musical y como
parte del patrimonio cultural de Andalucia.

6. METODOLOGIA

A. ORIENTACIONES METODOLOGICAS

Al amparo del Articulo 8 del Decreto 97/2015, de 3 de marzo,
por el que se establece la ordenacion y el curriculo de la Edu-
cacion Primaria en la Comunidad Autonoma de Andalucia, se
determinan las orientaciones metodoldgicas generales:

1. La metodologia tendra un caracter fundamentalmente ac-
tivo, motivador y participativo, partira de los intereses del
alumnado, favorecera el trabajo individual, cooperativo y
el aprendizaje entre iguales y la utilizacion de enfoques
orientados desde una perspectiva de género, e integrara
en todas las areas referencias a la vida cotidiana y al en-
torno inmediato.

2. Permitird la integracion de los aprendizajes, poniéndolos
en relacion con distintos tipos de contenidos y utilizandolos
de manera efectiva en diferentes situaciones y contextos.

3. Se orientara al desarrollo de competencias clave, a través
de situaciones educativas que posibiliten, fomenten y de-
sarrollen conexiones con las practicas sociales y culturales
de la comunidad.

4. Favorecera el desarrollo de actividades y tareas relevantes,
haciendo uso de recursos y materiales didacticos diversos.

5. Garantizara el funcionamiento de los equipos docentes,
con objeto de proporcionar un enfoque interdisciplinar, in-
tegrador y holistico al proceso educativo.

Por otro lado, en relacion con el érea de educacion artis-
tica, segun establece el curriculo actual, las experiencias en
este area deben permitir su enfoque globalizado, en particular
con las del ambito lingtiistico, profundizar en conocimientos y
técnicas que permitan hacer al alumnado protagonista acti-
vo, donde su exploracion e interpretacion le lleve a interiorizar
conocimientos y técnicas, para posteriormente interpretar y
crear.

El desarrollo de este area debera permitir conocer, y apre-
ciar las manifestaciones artisticas: la musica y el canto, la
plastica, la danza y el teatro para favorecer el desarrollo de su
percepcion, sensibilidad, curiosidad y creatividad.

La metodologia utilizada en Educacion artistica, debe ser
asumida desde la perspectiva de «saber hacer», es decir, los
procesos de aprendizaje han de realizarse a partir de la propia
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experiencia, actuar con autonomia, poner en marcha inicia-
tivas, barajar posibilidades y soluciones diversas; siendo el
intérprete en el proceso de sensibilizacion, apreciacion y crea-
cion artistica.

La Educacion artistica se trabajara desde una perspec-
tiva creativa, disenandose un plan, programa o proyecto
que considere la optimacion de los recursos, la mejora de
los rendimientos, la distribucion de las responsabilidades, la
elaboracion de criterios para verificar la puesta en practica
del plan y la busqueda constante de ideas novedosas que
faciliten el desarrollo de capacidades del alumnado, organi-
zando coreografias, bailes andaluces, pequefios conciertos,
grabaciones, recitales, mondlogos, musicales, obras teatra-
les y artisticas de creacion propia, tales como: barco pirata,
titeres, montajes de imagenes, cuentos digitales, realizacion
de murales, carteles, comic, exposiciones fotograficas, pro-
gramas de radio, etc.

En este sentido, para la puesta en practica del area es
fundamental que nuestro alumnado disponga de conocimien-
tos basicos, para desarrollarse como individuos sensibles y
expresivos y que a través de la danza, la masica, la plastica
y el teatro, pongan en préctica sus capacidades artisticas y
valoren las diferentes manifestaciones de las principales obras
culturales de Andalucia lo cual les permitira apreciar la diversi-
dad cultural y lingiiistica mas cercana.

Desde esta perspectiva tendremos en cuenta los va-
lores creativos y expresivos (el nifio/la nifia dibuja, pin-
ta, canta, baila, modela, toca un instrumento, dramatiza,
presenta una historia o un juego expresando sus propios
sentimientos y emociones, etc.), y los valores perceptivos
(el nifio/a también contempla dibujos, cuadros, escultu-
ras, fotografias, peliculas, videoclips, escucha canciones,
asiste a representaciones teatrales, a fiestas, al circo...).
Los lenguajes artisticos se trabajarén a través de técnicas
y procedimientos diversos de una forma mas dinamica y
creativa.

Es fundamental para la adquisicion de la Competencia
artistica promover diversas experiencias y tener en cuenta
la participacion activa y la motivacion del alumnado desde la
propia vivencia, permitiendo el desarrollo de la atencién, me-
moria, habilidades manipulativas y pensamiento critico y crea-
tivo. De este modo, aplicando las estrategias necesarias (ma-
nipulacién, exploracion, investigacion...) creara sus propias
producciones artisticas tanto en tareas individuales como en
colectivas, permitiendo asi la capacidad de aprender a apren-
der, con el fin de que los conocimientos adquiridos puedan ser
utilizados en nuevos aprendizajes. Para ello la participacion
de la familia, como prolongacion del entorno escolar, es fun-
damental, por un lado en el reconocimiento de la importancia
de la creatividad como base del area y por otro como agen-
tes directos que refuerzan las ensefianzas, participando en
distintas manifestaciones artisticas presentes en su entorno
(acompafiandolos a visitar teatros, musicales, exposiciones
fotograficas...).

B. ATENCION A LA DIVERSIDAD

El diagnostico de problemas relacionados con la atencion a la
diversidad se llevara a cabo tanto al iniciar el curso, mediante
una evaluacion inicial, como durante todo el proceso educativo.
Toda vez que se detecten dichas situaciones de atencion a la
diversidad se crearan adaptaciones curriculares que garanticen
el acceso a los contenidos y los objetivos por parte del alumna-
do involucrado o se llevaran a cabo las actuaciones y medidas
establecidas en Capitulo V del Decreto 97/2015, de 3 de marzo,
por el que se establece la ordenacion y el curriculo de la Educa-
cion Primaria en la Comunidad Auténoma de Andalucia.

Aun asi, la planificacion de un repertorio de actividades
variadas en todas las unidades hace que se favorezcan todos
los gustos y preferencias musicales del alumnado.

En referencia a los distintos ritmos de aprendizaje se pro-
curara que todo el alumnado pueda desarrollar sus capacida-
des musicales en funcion de las posibilidades individuales de
aprendizaje. Por ello, segln la actividad que se lleve a cabo en
cada momento se procurara dar a cada cual aquel rol (instru-
mento musical, movimiento corporal...) que mas se ajuste a
sus posibilidades.

C. ESCENARIOS Y AGRUPAMIENTOS

La practica musical que se lleve a cabo en cada momento de-
terminara el tipo de agrupamiento necesario (gran grupo, gru-
pos reducidos, parejas, individual, etc.) asi como los cambios
que habran de realizarse en la organizacion espacial del aula
y/o los escenarios para la puesta en marcha de las actividades.

Como aspecto a tener en cuenta es que la realizacion de
las actividades de movimiento y danza requieren de un espa-
cio suficiente para que todo el alumnado pueda moverse con
cierta libertad.

7. EVALUACION

A. CARACTERISTICAS, MOMENTOS, FUNCIONES,
TECNICAS E INSTRUMENTOS

Teniendo en cuenta lo establecido en el curriculo, se puede
concluir que las funciones fundamentales que debe cumplir
la evaluacion, en términos globales, deben ser: el ajuste a las
caracteristicas individuales, el grado de consecucion de los
objetivos y la valoracion de la propia programacion y la inter-
vencion pedagogica.

La evaluacion del proceso de ensefianza-aprendizaje debe
consistir en la valoracion tanto del alumnado como del pro-
pio docente, ya que son los dos agentes fundamentales que
intervienen en dicho proceso escolar. Y nos referimos concre-
tamente al proceso de ensefianza-aprendizaje que se da en
la escuela, ya que no debemos olvidarnos de que ademas de
en la escuela, el proceso completo de educacion en el nifio se
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da también en otras dos instituciones mas: la familia y la so-
ciedad, las cuales también deberian ser objeto de evaluacion.
Centrandonos en la escuela, a continuacion describimos en
qué consistira la evaluacion del alumnado y del docente.

La evaluacion del proceso de aprendizaje constara de 3
momentos o fases fundamentales:

1. Evaluacion Inicial, donde debemos conocer y valorar la
situacion de partida, para ajustarnos a las necesidades
del alumnado. Esta evaluacion permite valorar el progreso
realizado por los alumnos y las alumnas a partir de las
ideas previas. Se llevara a cabo al comienzo de cada uni-
dad didactica.

2. Evaluacion Continua. Se trata de una evaluacion incluida
en el propio proceso educativo, asi sabremos si el proceso
se adapta o no a las posibilidades del alumnado, si hay que
hacer modificaciones, etc.

3. Evaluacion Final. Se trata de la culminacion del proceso de
evaluacion continua. Es una valoracion final donde estima-
mos globalmente el avance de cada persona. Se llevara a
cabo al final de cada unidad didéctica, asi como al final de
cada trimestre y del curso completo.

La evaluacion centrada en los alumnos y alumnas, basada
en el proceso, consistira en conocer la evolucion de los mis-
mos, corregir estrategias y comportamientos inadecuados asi
como identificar las dificultades de su proceso de aprendizaje
y calificarlo. Los aspectos a evaluar deben ser: los conoci-
mientos, habilidades y destrezas, las actitudes y habitos de
trabajo y, por Ultimo, la actitud, comportamiento e integracion
respecto al grupo. La técnica de evaluacion que se propone es
la observacion participante.

Se trata de la técnica por excelencia del método etnogra-
fico y, por ende, de la Antropologia. Consiste en una forma de
recogida de informacion, que generalmente se lleva a cabo en
el contexto natural donde tienen lugar los acontecimientos. El
investigador observa lo que acontece, lo registra, y después
analiza la informacion y elabora unas conclusiones.

Pero para el desarrollo cientifico de la observacion son
fundamentales una serie de requisitos, como la constancia,
la orientacion tedrica y conceptual y el control de instrumen-
tos técnicos adecuados. La observacion cientifica necesita de
intencionalidad y sistematicidad para poder conseguir unos
resultados rigurosos y adecuados.

La formulacion de hipdtesis y su verificacion, la relacion de
las observaciones con marcos teéricos generales, y el registro
organizado son cuestiones de reflexion y ejecucion obligada
para el investigador que quiera distanciarse de la observacion
«comun» o no cientifica.

Para llevarla a cabo seguiremos como guion de observa-
cion los criterios de evaluacion que se formulan a continua-
cién. Ademas, utilizaremos como instrumento de recogida de
datos la lista de control, la escala de valoracion y los trabajos
realizados en el libro de texto en cada trimestre.

En cada bloque didactico se estableceran los criterios de
evaluacion basicos para poder determinar el grado de conse-
cucion de los objetivos propuestos.

En cuanto a los términos empleados para establecer la ca-
lificacion en la evaluacion del alumnado, se sugiere el uso de
conceptos cualitativos.

La evaluacion del proceso de ensefianza consistira en des-
cubrir las dificultades del planteamiento del proceso de en-
sefianza-aprendizaje, para prever estrategias para superarlas.

Los aspectos principales que evaluaremos seran:

e La adecuacion de la programacion. Para ello se llevara a
cabo una reflexion después de cada unidad sobre aspectos
relacionados con el proceso de ensefianza-aprendizaje.

e La actitud y el grado de implicacion en el proceso educa-
tivo.

e La capacidad pedagdgico-cientifica a nivel tedrico. Re-
flexionaremos sobre aspectos como: el grado de forma-
cion permanente, la capacidad de innovacion o el grado
de preparacion.

e Los métodos y técnicas metodoldgicas. Se analizara la
pertinencia de las mismas asi como las ventajas e incon-
venientes que presentan, estudiando asi el grado de nece-
sidad de las mismas.

La evaluacion de la programacion puede considerarse
como una de las funciones de la evaluacion del docente. Pero,
debido a la importancia que tiene la evaluacion de la progra-
macion, hemos decidido analizarla de manera auténoma. La
programacion es la planificacion de todos los elementos que
intervienen en el proceso educativo durante un curso escolar.
Por tanto, la evaluacion de la programacion supondra evaluar
el grado de pertinencia, los objetivos, la metodologia, la aten-
cion a la diversidad, etc.

Entramos ahora en la cuestion de cémo llevar a cabo la
evaluacion. Para ello existen multitud de métodos y técnicas
e instrumentos derivadas de los primeros. Para llevar a cabo
la evaluacion en el aula es necesario optar por métodos cua-
litativos que nos permitan conocer a fondo la realidad de los
alumnos y alumnas.

La técnica fundamental a través de la cual se evaluara la
programacion es la observacion participante. Se trata de la
técnica por excelencia del método etnografico y, por ende,
de la Antropologia. Consiste en una forma de recogida de in-
formacion, que generalmente se lleva a cabo en el contexto
natural donde tienen lugar los acontecimientos. El investiga-
dor observa lo que acontece, lo registra, y después analiza
la informacion y elabora unas conclusiones. Pero para el de-
sarrollo cientifico de la observacion son fundamentales una
serie de requisitos, como la constancia, la orientacion teérica
y conceptual y el control de instrumentos técnicos adecuados.
La observacion cientifica necesita de intencionalidad y siste-
maticidad para poder conseguir unos resultados rigurosos y
adecuados. La formulacion de hipétesis y su verificacion, la
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relacion de las observaciones con marcos teoricos generales,
y el registro organizado son cuestiones de reflexion y ejecu-
cién obligada para el investigador que quiera distanciarse de la
observacion «comin» o no cientifica. A través de esta técnica
analizaremos el grado de consecucion de los objetivos de cada
bloque didactico y los objetivos generales de la programacion.
Es decir, debemos estudiar en qué medida se han cumplido los
objetivos programados, para lo que utilizaremos los indicado-
res, a modo de guion de observacion, los cuales sefialaran el
grado de cumplimiento de los mismos.

Como instrumentos para llevar a cabo esta técnica se
encuentran la escala de observacion, la ribrica, la lista de
control o el diario de campo. Otro instrumento interesante en
relacion con la observacion participante es el registro anecdo-
tario de todos los elementos significativos que intervienen en
el proceso educativo: consiste en anotar, de forma continuada
(después de cada sesion), los acontecimientos, actividades,
caracteristicas de los alumnos, manifestaciones conductuales
y, en definitiva, todo lo que aparece ante la mirada y el oido del
observador, en este caso el maestro o la maestra.

Otra técnica e instrumento que se recomienda es el por-
tafolio. Los alumnos y alumnas iran elaborando portafolio

donde se plasmaran las dificultades, logros, y otras cir-
cunstancias relevantes en el propio proceso de aprendizaje

de los nifios. Esto ayudara a fomentar la autorreflexion y la

actitud critica para con su propio aprendizaje. Para ello, los
nifios dispondran de una carpeta portafundas donde iran in-

cluyendo las fichas, trabajos o partituras que se van a llevar
a cabo asi como otros documentos que sirvan para describir

el proceso de aprendizaje del alumno. Dicho portafolio tam-
bién tiene una importante funcion evaluadora para el docen-
te, ya que durante todo el proceso ird guiando la elabora-
cion del mismo y utilizara dicho material como elemento de
evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado. Para
llevar a cabo el analisis del mismo se utilizara de nuevo los
criterios de evaluacion e indicadores que correspondan en
cada caso.

Por ultimo, otras cuestiones que debera decidir el docente
son los criterios de calificacion (ponderaciones, peso de por-
centajes, etc.) en relacion con cada uno de los indicadores
establecidos. Estos criterios de calificacion son decisiones
tomadas a tres niveles: sobre los procesos del area o materia,
sobre los criterios de evaluacion del area o materia y sobre el
conjunto de indicadores de la competencia.

B. ESTANDARES DE APRENDIZAJE Y CRITERIOS DE EVALUACION DE LA ETAPA (EDUCACION MUSICAL)

CRITERIOS DE EVALUACION DE ETAPA

ESTANDARES DE APRENDIZAJE

CE.12. Utilizar la escucha musical para indagar en las posibili-
dades del sonido de manera que sirvan como marco de refe-
rencia para creaciones propias.

STD.12.1. Identifica, clasifica y describe utilizando un vocabu-
lario preciso las cualidades de los sonidos del entorno natural
y social.

CE.13. Analizar la organizacién de obras musicales sencillas y
describir los elementos que las componen.

EA.13.1. Distingue tipos de voces, instrumentos, variaciones y
contrastes de velocidad e intensidad tras la escucha de obras
musicales, siendo capaz de emitir una valoracién de las mismas.
STD.13.2. Se interesa por descubrir obras musicales de dife-

rentes caracteristicas, y las utiliza como marco de referencia
para las creaciones propias.

CE.14. Conocer ejemplos de obras variadas de nuestra cul-
tura y otras para valorar el patrimonio musical conociendo la
importancia de su mantenimiento y difusién aprendiendo el
respeto con el que deben afrontar las audiciones y represen-
taciones.

EA.14.1. Conoce, entiende y observa las normas de comporta-
miento en audiciones y representaciones musicales.

STD.14.2. Comprende, acepta y respeta el contenido de las
normas que regulan la propiedad intelectual en cuanto a la re-
produccién y copia de obras musicales.

CE.15. Entender la voz como instrumento y recurso expresivo,
partiendo de la cancién y de sus posibilidades para interpre-
tar, crear e improvisar.

STD.15.1.Reconoce y describe las cualidades de la voz a través
de audiciones diversas y recrearlas.

CE.16. Interpretar solo o en grupo, mediante la voz o instru-
mentos, utilizando el lenguaje musical, composiciones senci-
llas que contengan procedimientos musicales de repeticién,
variacion y contraste, asumiendo la responsabilidad en la in-
terpretacion en grupo y respetando, tanto las aportaciones de
los demds como a la persona que asume la direccién.

STD.16.1. Reconoce y clasifica instrumentos acusticos y elec-
trénicos, de diferentes registros de la voz y de las agrupacio-
nes vocales e instrumentales.

STD.16.2. Utiliza el lenguaje musical para la interpretacién de
obras.

STD.16.3. Traduce al lenguaje musical convencional melodias
y ritmos sencillos.

STD.16.4. Interpreta piezas vocales e instrumentales de dife-
rentes épocas, estilos y culturas para distintos agrupamientos
con y sin acompafiamiento.

STD.16.5. Conoce e interpreta canciones de distintos lugares,
épocas y estilos, valorando su aportacién al enriquecimiento
personal, social y cultural.
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CE.17. Explorar y utilizar las posibilidades sonoras y expresi-
vas de diferentes materiales, instrumentos y dispositivos elec-
trénicos

STD.17.1.Busca informacién bibliografica, en medios de comu-
nicacién o en internet informacién sobre instrumentos, compo-
sitores, intérpretes y eventos musicales.

STD.17.2. Utiliza los medios audiovisuales y recursos informati-
cos para crear piezas musicales y para la sonorizaciéon de ima-
genes y representaciones dramaéticas.

CE.18. Adquirir capacidades expresivas y creativas que ofre-
cen la expresién corporal y la danza valorando su aportacion al
patrimonio y disfrutando de su interpretacién como una forma
de interaccién social.

STD.18.1. Identifica el cuerpo como instrumento para la expre-
sién de sentimientos y emociones y como forma de interaccién
social.

STD.18.2. Controla la postura y la coordinacién con la musica
cuando interpreta danzas.

STD.18.3. Conoce danzas de distintas épocas y lugares valoran-
do su aportacién al patrimonio artistico y cultural.

STD.18.4. Reproduce y disfruta interpretando danzas tradicio-
nales espaifiolas entendiendo la importancia de su continuidad
y el traslado a las generaciones futuras.

STD.18.5. Inventa coreografias que corresponden con la for-
ma interna de una obra musical y conlleva un orden espacial
y temporal.
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BLOQUES DIDACTICOS:

DESARROLLO CURRICULAR Y ORIENTACIONES METODOLOGICAS

BLOQUE DIDACTICO 1: Viajando por el mundo

1. CONCRECION CURRICULAR

A. OBJETIVOS DIDACTICOS Y COMPETENCIAS

OBJETIVOS DIDACTICOS

COMPETENCIAS

1. Conocer y valorar la guajira y la rumba como manifesta-
ciones artistico-musicales propias de la cultura andaluza
y como estilos del flamenco asociados a los cantes de
ida y vuelta para fomentar la identidad personal como
andaluz.

» Conciencia y expresiones culturares (CEC)
» Competencias sociales y civicas (CSYC)
» Comunicacién lingiiistica (CCL)

2.Interpretar piezas musicales de distintos estilos musicales
individualmente y en grupo a través de la voz, el cuerpo y
los instrumentos musicales, valorando las obras musicales
como parte del patrimonio cultural de cada pueblo o cultura
y como fenémeno intercultural.

* Conciencia y expresiones culturares (CEC)
» Competencias sociales y civicas (CSYC)

» Aprender a aprender (CAA)

* Comunicacién lingiiistica (CCL)

3. Conocer y vivenciar aspectos de forma y contenido del len-
guaje musical como herramientas para el desarrollo de la
experiencia musical.

» Conciencia y expresiones culturares (CEC)

* Comunicacioén lingiiistica (CCL)

» Competencia matematica y competencias basicas en ciencia
y tecnologia (CMCT)

4. Leer, improvisar y crear sencillos fragmentos ritmicos y me-
lédicos mediante notacién convencional y no convencional
para expresar ideas y sentimientos a través de los medios
tradicionales y las tecnologias de la informacién y la comu-
nicacion.

» Conciencia y expresiones culturares (CEC)

» Competencia matematica y competencias basicas en ciencia
y tecnologia (CMCT)

* Competencia digital (CD)

5.Escuchar y comentar obras musicales e instrumentos pro-
pios de la musica flamenca y de la cultura popular andaluza
asi como de otros estilos y géneros musicales, fomentando
una actitud critica y un gusto propio.

* Conciencia y expresiones culturares (CEC)
» Comunicacién lingiiistica (CCL)
» Aprender a aprender (CAA)

6. Disfrutar con la escucha y la produccién musical en grupo
como medio para desarrollar una actitud de busqueda per-
sonal y colectiva en torno al hecho musical.

» Competencias sociales y civicas (CSYC)
» Conciencia y expresiones culturares (CEC)

7.Buscar, seleccionar y organizar informacién a través de me-
dios digitales para investigar y reflexionar en torno a diver-
sos estilos y géneros musicales dando a conocer los resulta-
dos obtenidos a través de diferentes medios.

* Competencia digital (CD)

* Comunicacién lingiiistica (CCL)

* Competencia matematica y competencias basicas en ciencia
y tecnologia (CMCT)

* Conciencia y expresiones culturares (CEC)

» Aprender a aprender (CAA)

* Sentido de iniciativa y espiritu emprendedor (SIEP)
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Bloques didacticos: desarrollo curricular y orientaciones metodolagicas

B. CONTENIDOS

Bloque 4: «Escucha»

4.1. |dentificacion, clasificacion e interpretacion de los sonidos
segun sus cualidades.

4.2. Realizacion de pequefios comentarios y descripciones so-
bre audiciones variadas e interpretaciones suyas con un voca-
bulario preciso y sencillo.

4.3. Conocimiento de obras musicales andaluzas sencillas y sus
elementos, utilizandolas como referente para producciones propias.
4.4. Reconocimiento de diferentes texturas en obras musica-
les; melodias, acordes, polifonias, figuras musicales...

4.5. Diferenciacion auditiva y visual de las principales familias
de instrumentos; cuerda, viento y percusion.

4.7. Introduccion a los principales géneros musicales, incidien-
do en los andaluces.

4.8. Consolidacion de las normas de comportamiento en audi-
ciones y representaciones musicales.

Bloque 5: «La interpretacion musical»

5.1. Exploracion de las posibilidades sonoras y expresivas de la
voz, el cuerpo, los objetos y los instrumentos.

5.2. Creacion e improvisacion de pequefias composiciones
vocales.

5.3. Adquisicion paulatina de un repertorio de canciones.

5.4. Practica de la respiracion y la articulacion.

5.6. Desarrollo de la técnica y ampliacion del repertorio de me-
lodias y ritmos sencillos.

5.7. Interpretacion de piezas y canciones variadas andaluzas,
individual o en grupo, asumiendo la responsabilidad en la in-
terpretacion.

5.8. Adquisicion de un repertorio de obras vocales e instru-
mentales de diferentes estilos y culturas.

5.9. Interpretacion vocal e instrumental de piezas musicales
de diferentes épocas, estilos y culturas.

5.10. Coordinacion y sincronizacion individual y colectiva en la
interpretacion vocal o instrumental.

5.11. Escritura e interpretacion de ritmos utilizando signos de
repeticion, prolongacion y melodias en escala pentatonica.
5.12. Lectura, interpretacion y memorizacion de canciones
y piezas instrumentales sencillas con distintos tipos de gra-
fias.

5.14. Valoracion de su interpretacion en obras musicales para
el propio enriquecimiento personal.

5.15. Busqueda y seleccion de informacion en distintos medios
impresos y tecnoldgicos relacionada con épocas, composito-
res e instrumentos.

Bloque 6: «La musica, el movimiento y la danza»

6.1. Interpretacion y creacion de danzas sencillas, en parejas
0 en grupos de distintas épocas y lugares, haciendo especial
hincapié en las andaluzas.

6.2. Exploracion de las posibilidades motrices, draméticas y
creativas del cuerpo como medio de expresion musical.

6.3. Adecuacion del movimiento al espacio y al companero en
la interpretacion de danzas.

6.4. Memorizacion e interpretacion de danzas y secuencias de
movimientos fijados e inventados

6.5. Comprende la estructura de una obra musical para la
creacion de coreografias.

6.6. Invencion e interpretacion de coreografias sencillas.

6.7. Ejecucion de danzas andaluzas y espafiolas.

6.8. Valoracion de la musica y la danza que nos aporta nuestro
patrimonio artistico y cultural andaluz.
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Seleccion y organizacion de los contenidos segun los bloques tematicos:

BLOQUE 1 Viajando por el mundo

M. Flamenco
<~y musica
andaluza

7\ Mas
musica

Lenguaje
musical

Lectura y comentario sobre la solea: El viaje en tren de Soledad.

Escucha, comentario e improvisacion corporal de la soled de Cadiz.

Escucha, analisis y comentario de la soled de Alcala.

Experimentacion e interpretacion del compas de la solea (12 tiempos) a partir del recitado de nimeros y
textos.

Interpretacion con palmadas del compas de la soleé para llevar a cabo un acompainamiento ritmico.
Escucha y comentario de una soled alfarera de Triana.

Interpretacion instrumental de la solea mediante flauta e instrumentos de placas.

Investigacion sobre estilos, artistas y eventos de la musica flamenca: la soled, Mercedes La Sernetay la Bienal
de Flamenco de Sevilla.

e Escuchay comentario de una soled de La Semneta.

Repaso general del bloque.

Escucha y comentario de diferentes géneros y musicas del mundo.

Recitado y acompafiamiento de Sapito y Sapon.

Clasificacion y comentario de fragmentos musicales a partir de la lectura Los géneros musicales.

Escucha, busqueda de informacion y comentario sobre compositores y obras musicales: La vie en rose y
Louis Armstrong.

Acompaiiamiento e interpretacion instrumental de La vie en rose (Francia).

Escucha, canto y comentario de la cancion Mama yo quiero (Espana-Brasil).

Creacion de sencillas coreografias a partir de una cancion conocida.

Practica de la articulacion y la respiracion durante el calentamiento vocal y la ejecucion de canciones.

Canto del canon Samba Lelé (Brasil).

Canto y acompanamiento de la cancion Diciembre.

Creacion vocal y coreografica a partir de una cancion conocida.

Canto, interpretacion y practica grupal de la cancion Jingle Bells (EEUU) a partir del Canon en Re M (Pachelbel).
Canto, acompaiiamiento y baile del villancico Vamos a Belén.

Repaso general del bloque.

Lectura y experimentacion de conceptos musicales: ostinatoy acento musical.

Interpretacion de fragmentos ritmicos con distintos tipos de compases: binario, ternarioy cuaternario.
Experimentacion de la interpretacion con ritmo libre.

Interpretacion de piezas con distintos matices: pp, p, fy ff.

Experimentacion instrumental afiadiendo nuevas notas musicales (Re’) e interpretacion de fragmentos melddicos.
Lectura y experimentacion instrumental de tipos de compases: £/ compds de 12 tiempos.

Lectura de La melodia y la textura.

Escucha y analisis de piezas musicales segun la textura.

Lectura y experimentacion instrumental de La escala pentatonica.

Improvisacion y grabacion de melodias a partir de la escala pentatonica.

Improvisacion melddica a partir de una base de blues.

Repaso general del bloque.

Viajando por el mundo
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C. CRITERIOS DE EVALUACION Y ESTANDARES DE APRENDIZAJE

CRITERIOS DE EVALUACION (2° Ciclo)

ESTANDARES DE APRENDIZAJE

CE.2.12. Identificar, clasificar e interpretar de manera gréfica
los sonidos segun sus cualidades.

STD.12.1. Identifica, clasifica y describe utilizando un vocabu-
lario preciso las cualidades de los sonidos del entorno natural
y social.

CE.2.13. Conocer obras musicales andaluzas sencillas y des-
cribir los elementos que las componen, utilizdndolas como
marco de referencia para las creaciones propias.

EA.13.1. Distingue tipos de voces, instrumentos, variaciones y
contrastes de velocidad e intensidad tras la escucha de obras
musicales, siendo capaz de emitir una valoracién de las mis-
mas.

STD.13.2. Se interesa por descubrir obras musicales de dife-
rentes caracteristicas, y las utiliza como marco de referencia
para las creaciones propias.

CE.2.14. Conocer distintas obras musicales de nuestro patri-
monio cultural del folclore andaluz expresadas a través del fla-
menco, participando de las obras musicales tipicas de Andalu-
cia, desarrollando un sentimiento de identidad.

EA.14.1. Conoce, entiende y observa las normas de comporta-
miento en audiciones y representaciones musicales.

STD.14.2. Comprende, acepta y respeta el contenido de las
normas que regulan la propiedad intelectual en cuanto a la re-
produccién y copia de obras musicales.

CE.2.18. Experimentar las posibilidades expresivas de la voz,
aplicando los aspectos fundamentales en su utilizacién y cui-
dado.

STD.15.1.Reconoce y describe las cualidades de la voz a través
de audiciones diversas y recrearlas.

CE.2.16. Utilizar el lenguaje musical para la interpretacion de
piezas y canciones variadas andaluzas, individual o en grupo,
valorando su aportacién al enriquecimiento personal, social
y cultural, asumiendo la responsabilidad en la interpretacion
grupal.

STD.16.1. Reconoce y clasifica instrumentos acusticos y elec-
trénicos, de diferentes registros de la voz y de las agrupacio-
nes vocales e instrumentales.

STD.16.2. Utiliza el lenguaje musical para la interpretacién de
obras.

STD.16.3. Traduce al lenguaje musical convencional melodias
y ritmos sencillos.

STD.16.4. Interpreta piezas vocales e instrumentales de dife-
rentes épocas, estilos y culturas para distintos agrupamientos
con y sin acompafiamiento.

STD.16.5. Conoce e interpreta canciones de distintos lugares,
épocas y estilos, valorando su aportacién al enriquecimiento
personal, social y cultural.

CE.2.17. Buscar y seleccionar informacién bibliografica en las
TIC sobre instrumentos, compositores, intérpretes, instrumen-
tos y eventos, con un uso responsable y seguro de los mismos.

STD.17.1. Busca informacioén bibliografica, en medios de comu-
nicacién o en internet informacién sobre instrumentos, compo-
sitores, intérpretes y eventos musicales.

STD.17.2. Utiliza los medios audiovisuales y recursos informati-

cos para crear piezas musicales y para la sonorizacién de
imagenes y representaciones dramaticas.

CE.2.18. Interpretar y reproducir creativamente danzas de dis-
tintas épocas, lugares y andaluzas valorando su aportacién al
patrimonio artistico y cultural.

STD.18.1. Identifica el cuerpo como instrumento para la expre-
sién de sentimientos y emociones y como forma de interaccion
social.

STD.18.2. Controla la postura y la coordinacién con la musica
cuando interpreta danzas.

STD.18.3. Conoce danzas de distintas épocas y lugares valoran-
do su aportacion al patrimonio artistico y cultural.

STD.18.4. Reproduce y disfruta interpretando danzas tradicio-
nales espafiolas entendiendo la importancia de su continuidad
y el traslado a las generaciones futuras.

STD.18.5. Inventa coreografias que corresponden con la for-

ma interna de una obra musical y conlleva un orden espacial
y temporal.
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2. TRANSPOSICION DIDACTICA: TAREAS Y ACTIVIDADES
(RECURSOS Y ORIENTACIONES METODOLOGICAS)

En este apartado se pretende ayudar al docente de una ma-
nera sencilla y eficaz a poner en préactica las actividades que
componen el bloque didactico, entendiendo que es en los con-
tenidos relacionados con el flamenco donde algunos docentes
puedan tener mas necesidad de ayuda. Por ello de manera
general, y cuando asi sea necesario, se explicitara de una ma-
nera mas detallada este tipo de actividades. Por este mismo
motivo sera esencial que el docente consulte la fundamenta-
cion tedrica que se hace de estos estilos del flamenco. Para
el resto de actividades musicales se comentaran solo aquellos
aspectos y sugerencias que se consideren mas relevantes.
Las actividades propuestas deben ser entendidas no como un
fin, sino como un punto de partida a partir del cual el maestro
0 la maestra pueda contribuir al desarrollo de las habilidades
musicales y de las competencias clave.

Se ha tenido muy presente en todo momento la capacidad
y la situacion profesional del profesorado de mdsica en los
centros educativos, por lo que la realidad de las aulas y de los
centros escolares ha sido clave en el planteamiento tanto de
las actividades de ensefianza-aprendizaje como de las orien-
taciones metodoldgicas propuestas.

Como actividad previa al desarrollo del bloque didactico se
propone que el alumnado lleve a cabo un proceso de blsqueda
de informacion oral o escrita (musica, letras, fotografias, ins-
trumentos, etc.), con el apoyo del profesorado y de la familia,
que esté relacionada con el estilo o palo flamenco que vamos a
trabajar en este bloque: la solea. A través de esta actividad se
pretende despertar la motivacion y el interés en el alumnado y
asi generar una serie de conocimientos previos que favorezcan

la significatividad de los aprendizajes que se van a llevar a
cabo durante la realizacion del bloque didactico.

Temporalizacion

El bloque didactico se llevara a cabo a lo largo del primer tri-
mestre. Para la consecucion de los objetivos planteados se
han disefiado 27 actividades de desarrollo a realizar durante
el trimestre mas 6 actividades de repaso del bloque para que
sean realizadas al final del mismo.

La eleccion de horario de la que dispone cada centro edu-
cativo hace que no haya una misma duracién semanal para to-
dos los centros en relacion con el area de educacion artistica-
musica. Por este motivo se ha llevado a cabo la planificacion
temporal para el trimestre suponiendo que la duracion media
de cada sesion semanal es en torno a una hora de duracion.
Por otro lado, el calendario escolar para cada grupo-clase
también es variable en funcion de la realizacion de activida-
des complementarias, la celebracion de efemérides, los dias
festivos y otras actividades escolares que también dependen
de cada centro educativo. Finalmente, la idiosincrasia y la res-
puesta de cada grupo-clase ante las experiencias musicales
son siempre Unicas y diferentes, de ahi que sea imposible es-
tablecer una temporalizacion cerrada.

Por estos motivos entendemos que, en Ultima instancia,
el docente es la persona mas indicada para llevar a cabo la
temporalizacion final de las tareas y actividades.

Escenarios y agrupamientos

Tanto en los enunciados como en las sugerencias didacticas
se detallaran los escenarios y agrupamientos necesarios para
poner en practica cada una de las tareas y actividades pro-
puestas.

Viajando por el mundo
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Recursos y orientaciones metodoldgicas

Recursos de audio 4
Grabaciones que pueda aportar
el alumnado del trabajo previo
de basqueda de informacion.

Viajando
por el mundo

1 Lee la siguients historia y coméntata con tus ¥
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I dio a Soledad para gue Ia proba

SUGERENCIAS DIDACTICAS

1. En primer lugar se pedira a los nifios y nifias que comenten libremente sus primeras impresiones e ideas
en torno a la soled, asi como la informacion que hayan buscado al respecto. En el caso de que algin nifio
0 nifa haya traido alguna grabacion de una solea se podra escuchar en clase para que todo el alumnado
muestre sus opiniones acerca de este estilo musical del flamenco. Por otro lado, también pediremos a
nuestro alumnado que comente las ideas que se le ocurren a partir del titulo de este bloque: «Viajando por
el mundo». Se pretende que a lo largo del trimestre los nifios y nifias tomen conciencia de que la musica
es un elemento mas de los muchos que conforman la cultura de los diferentes lugares del mundo a los
que podriamos viajar. Ademas de los monumentos, la comida, las fiestas, etc., en cada lugar del mundo
se da también una musica propia de cada cultura, lo que no quita que en el actual mundo globalizado haya
practicas sociales que hayan traspasado fronteras y que sean comunes en muchos lugares.

El bloque comienza con un texto didactico que servird para dar a conocer algunos aspectos esenciales
de la solea de una manera sencilla. En «El viaje en tren de Soledad» la protagonista, Soledad (la soled) se
embarca en un viaje que la llevara por las localidades mas representativas de este estilo del flamenco,
conociendo a artistas en cada uno de estos lugares. Estos artistas desarrollarian dicho estilo segun las
influencias de Soledad y aportandole caracteristicas peculiares. Como se ve reflejado en la historia, el
trazado del tren pudo ser determinante que en determinados cantes flamencos, como es el caso de la
soled, haya tenido tanta presencia en todas estas localidades que aparecen en la lectura (Cordoba, Al-
cala, Utrera, Lebrija, Jerez y Cadiz) y no en otras. De ahi que se haya ambientado la historia a través de
un viaje en tren. Todo esto nos servira para hacer ver a nuestro alumnado que, como ocurre con otros
palos del flamenco, no hay una manera unica de interpretar la soled, sino maltiples variantes en relacion
a determinados lugares o artistas. La lectura se podra hacer en silencio de manera individual o en voz
alta y en grupo, segun determine el maestro o la maestra. En todo caso, durante la lectura o al final de
la misma el profesor o la profesora ira haciendo preguntas a los alumnos y alumnas para, entre todos,
aclarar aquellas cuestiones que sean necesarias de manera que finalmente todo el alumnado comprenda
perfectamente la historia. La siguiente actividad también nos servira para que los nifios y nifias puedan
aclarar y comprender algunos datos de la historia.
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Recursos de audio e P
01 Soled de Cadiz B/ DI

22 Observa en el mapa de Andalucia los iSnerarios que se recogen en el cuento y contesta

[Autor: José Luis Rodriguez Ojeda en tu cuademo:
Canta: Laura Vital
Guitarra: José Antonio Rodriguez]

= 2Con qué personajes que aparecen en |a lectura relacionarias cada una de estas
ciudades?
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tug compafieros y compafieras:
" n o) [l (ol
2 82 2 95 =

ey

g2 2822 @2

ﬁ n e
b e o o i g

Caste Lo Vi
Em—— Py -

= ;Dué ensefianza se puede extraer de ka letra de esta copla?
* Sigue las instrucciones de tu maestno 0 maestra y baila esta soled improvisandg
[p 9] movimientos e pies ¥ Manas que Sk adagten a este estio

.

SUGERENCIAS DIDACTICAS

2. Con esta actividad se pretende concretar algunos aspectos del viaje de Soledad y, con ello, ayudar a nuestro alumna-
do a que comprenda correctamente |a historia. Para ello, y a través del recorrido de los trenes, se pedira a los nifios
y nifias que observen y comenten qué personajes son los protagonistas en cada uno de los tres itinerarios sefalados
con distinto color en el mapa de Andalucia. Les pediremos ademas que expliciten el motivo del viaje de cada perso-
naje. Esto nos servird para relacionar cada uno de los itinerarios y de las localidades con uno o varios artistas, que,
ademas de en esta ficcion, fueron destacados en la realidad en la interpretacion de este estilo del flamenco. De ahi
la pregunta que se formula a continuacion del mapa: ¢con qué personajes que aparecen en la lectura relacionarias
cada una de estas ciudades? En el enunciado de la actividad se pide a los alumnos y alumnas que contesten en
su cuaderno con la intencion de que tranquilamente puedan reflexionar y buscar la informacién que precisen para
determinar el nombre de los artistas que estamos buscando. Se les puede pedir para ello que hagan una tabla con
dos columnas donde aparezcan las ciudades y el nombre de los artistas o que dibujen el mapa de Andalucia con los
tres itinerarios, tal y como aparece en el libro, y que junto a cada ciudad coloquen el nombre de cada artista.

3. En esta actividad de audicion y de baile se escuchara uno de los tipos de solea que aparecen en la lectura: la solea
de Cadiz. Para ello, en primer lugar los alumnos y alumnas deberan seguir el musicograma propuesto (con su dedo
indice, lo que nos permitira controlar su seguimiento), prestando atencion tanto a la musica como a la letra del cante
para, posteriormente, comentar entre todos y todas aquellos aspectos musicales vy literarios que mas nos hayan
llamado la atencién. Para responder a la pregunta propuesta a continuacion del musicograma sera preciso preguntar
a nuestro alumnado por el significado de algunas de las expresiones que aparecen en la letra de esta soled, como
«prefiero lentos los pasos, pero siempre por derecho» (algo que pueden llevar a un terreno personal, por ejemplo,
en la manera en que realizan cualquier tarea cotidiana) o «se dice que por los pies se viste quien su palabra sabe
siempre mantener» (sobre la importancia de la palabra daday el hacer lo que se dice). Como se puede apreciar, esta
letra es una oportunidad importante para trabajar la educacion en valores.

Finalmente se propone un acercamiento al baile de la solea. En primer lugar, se puede proponer una escucha
en la que los alumnos y alumnas improvisaran libremente movimientos a partir de lo que les sugiera la masica y
teniendo en cuenta el tipo de ideas y sentimientos de los que trata esta soled. Durante esta improvisacion pediremos
a los nifios y nifias que observen al resto de comparieros y comparieras para posteriormente hacer una puesta en
comun donde se concreten qué movimientos han gustado mas para que todo el mundo pueda reproducirlos en una
segunda audicion. El maestro o la maestra hara hincapié en la importancia de los movimientos de las manos, los
brazos y los pies.
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* Ahora, acompaia el poema con los siguientes csiinatos ritmicos:
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SUGERENCIAS DIDACTICAS

4. Este recitado ritmico en relacion a los viajes nos permitira recitar un mismo texto con dos compases di-
ferentes: ternario y binario. Antes de introducir ritmicamente el texto, los nifios y nifias leeran con silabas
ritmicas los valores, teniendo en cuenta el mantener el tempo sin variacion al cambiar de compas ternario
a binario. Una vez ajustada la pulsacion adecuadamente, teniendo en cuenta el cambio de compas y por
tanto de acentuacion, se recitara ritmicamente el texto de forma muy expresiva, y acentuando adecuada-
mente en el cambio de compas. Se hara en un tempo algo lento, vocalizando y articulando correctamente.
Por ultimo, distribuidos en tres grupos y siguiendo con el tempo algo lento, uno recitara, otro acompafara
con panderos en los primeros versos (de ritmo ternario) y el tercer grupo acompafiara con claves durante
la parte del poema de ritmo binario. Al acompaiiar, los grupos deberan prestar atencion al entrar con el
nuevo ritmo, para adaptar bien la pulsacion y acentuacion al tempo.

En este apartado se propone también un ostinato ritmico-vocal con el que poder acompanar este poe-
ma de Nicolas Guillén. Antes de comenzar se leera el recuadro amarillo y se comentara con los alumnos
y alumnas qué es un ostinato. Se haran tres grupos, un primero mas numeroso para recitar ritmicamente
el poema, un segundo grupo que hara el ostinato con ritmo ternario «Sapito y Sapon» y el tercero para
el de ritmo binario «Quimbo, Quimbombé». Se seguira recitandolo en un tempo algo lento. De la misma
forma que cuando acompafiaron el poema con los ostinatos instrumentales, habran de tener en cuenta el
adaptarse adecuadamente a la pulsacion y acentuacion en el cambio de ritmo. Para ello el primer grupo
hara tres veces el ostinato de ritmo ternario, entrando seguidamente el segundo grupo que debera hacerlo
cuatro veces, comenzando de nuevo el grupo del principio en la dltima parte del Gltimo compas, adaptan-
dose correctamente al tempo y la acentuacion.

Como actividad de ampliacion se propone que los alumnos y alumnas sustituyan algunas palabras de
recitado (como los nombres de Sapito y Sapon o los de los instrumentos) por otras que ellos y ellas pro-
pongan y que «encajen» ritmicamente. De manera progresiva se podrian ir cambiando poco a poco todas
las palabras del poema original por otras nuevas inventadas por el alumnado. Con todo ello pretendemos
contribuir a desarrollar la capacidad creativa de los nifios y nifias.
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SUGERENCIAS DIDACTICAS

5. Para experimentar con los compases que han aparecido en el recitado del poema de la actividad anterior,
asi como con el compas cuaternario, se propone un juego de manos con el que los alumnos y alumnas
podran tomar conciencia de cada uno de los tiempos o pulsos de cada compas y de la frecuencia concreta
en que se dan para crear los distintos compases. Se practicaran los tres tipos de ritmos siguiendo las
ilustraciones de las manos que aparecen en el libro, abriendo o cerrando una o ambas manos segun como
se indica en cada caso. Para cada uno de los compases, siempre comenzaremos con un tempo lento que
posibilite a los nifios y nifias pensar qué tienen que hacer y poder asi interiorizar los movimientos. Poco a
poco se ira aumentando el tempo hasta que el maestro o la maestra lo considere oportuno.

Tras este juego de manos se interpretaran estos 3 fragmentos ritmicos (cada uno con un compas
diferente). Primero con silabas ritmicas (ta, ti-ti, etc.), después con silabas ritmicas y con percusion cor-
poral al mismo tiempo. Finalmente solo con percusion corporal o cualquier otro instrumento de pequefia
percusion.

6. Estaactividad de expresion instrumental se centra en la interpretacion de los matices usando los términos
de notacion convencional para ello aunque a partir de un ritmo libre elaborado con notacion no conven-
cional. En este momento el ritmo libre expresado no convencionalmente permitira a los nifios y nifias con-
centrarse en la interpretacion de los distintos matices. Por tanto, se sugerira que alguno de los alumnos
o0 alumnas toquen el ritmo propuesto con grafias de puntos y lineas, pero teniendo en cuenta los matices
de intensidad indicados. Tal y como se propone en el enunciado de la actividad, se podra sonorizar ese
ritmo primero con la voz y después con un triangulo o cualquier otro instrumento de percusion que permita
prolongar el sonido y por tanto hacer sonidos largos. Han de tener en cuenta no tocar mas fuerte para
hacer audible el sonido largo que esta indicado como piano, ya que al hacer un piano sonoro también se
puede percibir la duracion larga del sonido suave.
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SUGERENCIAS DIDACTICAS

7. La musica siempre debemos entenderla como un medio de expresion de ideas y sentimientos propio del
ser humano, entendido tanto de manera personal como en relacion a cualquier colectivo. Como ya hemos
venido diciendo, cada regién del mundo posee una cultura propia en la que también encontramos el fe-
némeno musical. Para hacer llegar estas ideas a nuestro alumnado y para que pueda experimentarlas a
través de la audicion, en esta actividad se propone un viaje imaginario a través de la masica. Al igual que
si ensefiamos la imagen de un monumento rapidamente los nifios y nifias podrian saber en qué lugar del
mundo estamos, con la musica ocurre lo mismo. Por ello, se escucharan los cuatro fragmentos propues-
tos y los alumnos y alumnas deberan pensar a qué lugar hemos viajado. En primer lugar se pondra la pista
musical completa con los cuatro fragmentos, sin ninguna pausa. De este modo, los nifios y nifias, segin
las caracteristicas musicales de cada uno podran relacionarlos con los lugares disponibles. Después se
procedera a la audicion de cada uno de los fragmentos de manera separada, para lo que el maestro o la
maestra debera ir pausando la reproduccion. Tras escuchar cada fragmento pediremos a nuestro alum-
nado que pida el turno de palabra si sabe de qué lugar se trata. Cuando algun nifio o nifia diga el nombre
correcto el maestro o la maestra puede hacerle dudar para provocar en los mismos que el proceso de
reflexion sea mayor. Tras la escucha de cada fragmento se comentaran ademas aquellas caracteristicas
musicales que mas llamen la atencion a nuestro alumnado en relacion con el ritmo, la melodia, los ins-
trumentos, etc.

8. Con esta actividad, pediremos a los nifios y nifias que clasifiquen los fragmentos musicales que han apa-
recido en la actividad anterior, para lo que tendran que convertirse en antrop6logos, esos cientificos que
estudian la cultura, los modos de vida y las costumbres, de los diferentes grupos sociales que habitan por
todo el mundo. Concretamente, si nos centramos en el estudio del fendmeno musical podemos hablar de
antropdlogos de la musica o etnomusicologos. Esta tarea servira de pretexto para leer y comentar la infor-
macion que se ofrece sobre los géneros musicales y como a través de ellos se puede clasificar la musica
de cualquier estilo o lugar del mundo segun determinados aspectos como la funcion o el tipo de agru-
pacion musical, entre otras que podamos comentarles. Para completar la tarea, se propone un apartado
en el que también deberan clasificar con los conceptos musicales que ya conocen, fundamentalmente el
género segun el tipo de agrupacion musical, otros cuatro fragmentos musicales diferentes.
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SUGERENCIAS DIDACTICAS

9.

10.

Seguimos viajando por el mundo a través de la misica. En esta ocasion llegamos a Paris para escuchar la cancion La vie en
rose y buscar informacion acerca de este tema musical y de sus intérpretes. Para ello, pediremos a nuestros alumnos y alum-
nas que busquen en clase con la ayuda de Internet la informacion necesaria para responder a las cuestiones planteadas. Con
ellas se pretende que nuestro alumnado tome conciencia de como a través de la masica se crean significados, como en este
caso, tanto un sentimiento (el amor) como una ciudad (Paris), que ademas son compartidos socialmente. Seria interesante ver
alguin fragmento de pelicula o escuchar alguna de las versiones de esta cancion que apareceran como resultado del proceso de
busqueda de informacion. Las respuestas a las cuestiones son las siguientes:

— En francés. La letra habla de un hombre del que esta enamorado y de las sensaciones que le produce cuando abraza a su
amor, o cuando le susurra palabras de amor y de coémo todo ello hace que sus penas se vayan.

— Centrarse solo en los aspectos bonitos y positivos de la vida, sin que nada parezca negativo. Una sensacion que suele darse
cuando las personas se enamoran, donde se idealiza a la otra persona y no se le reconoce ningin defecto, solo virtudes.

— WALL-E (2008), Lord of War (2005) y Summer of Sam (1999), entre otras muchas.

— Louis Armstrong, Pablo Alboran y Lady Gaga, entre otros muchos.

— Fue la cantante que popularizo esta cancion en 1946.

Continuamos con esta misma cancion para, tras la escucha, experimentarla a través de la expresion instrumental.

En primer lugar se realizara en gran grupo el acompafiamiento ritmico compuesto tanto con percusion corporal como con los
instrumentos de percusion que figuran en la actividad u otros que considere el maestro o la maestra. Después cada nifio o nifa,
mientras se escucha la musica, lo hara individualmente una sola vez para que, de manera encadenada, lo vayan haciendo todos
los alumnos y alumnas de la clase en el orden que previamente determine el profesor o la profesora.

Ahora se procedera al acompafiamiento melddico con la flauta u otro instrumento melddico de la introduccion de la cancion,
donde el propio Louis Armstrong interpreta la melodia con la trompeta con sordina. Para ello, necesitamos saber como se toca
con la flauta una nueva nota musical: la nota RE’ (agudo). El maestro o la maestra practicara esta nota junto con el resto que ya
se conoce segun las indicaciones que en otras ocasiones hemos hecho cada vez que se introduce una nota nueva o las que el
propio docente considere oportunas. Se aclararan algunos aspectos relevantes de la partitura, asegurando sobre todo el nom-
bre de las notas que aparecen y los compases de espera. Tras interpretar el acompafiamiento melddico, el maestro o la maestra
decidira si se sigue escuchando la cancion (haciendo en el resto de la misma el acompaiamiento ritmico que ya conocemos) o
si la detiene para volver a interpretar de nuevo el pasaje melddico.

Finalmente se pretende que el alumnado conozca a grandes personalidades del mundo de la misica, para lo que debera
buscar informacion sobre Louis Armstrong y exponerla al resto de la clase.
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SUGERENCIAS DIDACTICAS

11. Un objetivo de este bloque es que los nifios y nifias tomen conciencia de la diversidad de tipos de soleares
existentes, como ya vimos en la lectura inicial. En esta actividad se muestra una solea de Alcala compa-
rando, por un lado, las estrofas originales compuestas para este cante y, por otro, el texto que finalmente
canta el artista. Se comenzara con la lectura del cuadro comparativo y se hara reflexionar al alumnado
para que conozca las estrofas del cante por soled. Para ello, se le plantearan cuestiones como ¢cuantos
versos tienen estas estrofas?, por tanto, ;como se podran llamar?, scuantas silabas tienen los versos?,
¢como se llaman los versos de ocho silabas?, ;todos los versos tienen las mismas silabas?, etc. En este
caso, aparece en dos ocasiones la copla (cuarteta popular octosilabica asonantada). Posteriormente
se pasara a la escucha de la grabacion, donde se podra apreciar la diferencia entre letra original y letra
cantada. Ademas se comentaran en grupo los rasgos mas llamativos de este cante. En todas estas acti-
vidades de audicion, donde constantemente se sigue el texto del cante, es importante destacar como en
el cante flamenco se usan algunas palabras tal y como se usan en el habla coloquial, mostrandose asi la
riqueza de las hablas andaluzas. La seleccion de cantes que se propone tiene la finalidad de ejemplificar
algunos modelos de soleares, si bien, se invita al profesorado que seleccione otros modelos (soleares
de Alcald, de Lebrija, de Utrera, de Cérdoba...) en funcion de la localizacion del centro educativo, de los
recursos que disponga, etc.

12. A continuacion se proponen dos actividades de expresion musical que permita a los alumnos y a las
alumnas vivenciar de diferentes maneras el compas y la melodia de la soled. Esta actividad se centra en
la interpretacion de un recitado de nimeros para el acercamiento al compas de amalgama de la solea: el
compas de 12 tiempos. En primer lugar, simplemente habria que recitar los nimeros a tiempo de negra,
como si fueran simplemente pulsos. El profesor o la profesora (tras interpretar un ejemplo de lo que que-
remos hacer) marcard el pulso de negra y toda la clase recitara los nameros repitiendo varias veces sin
parar. Una vez que se alcance este paso, los alumnos y alumnas podran marcar el pulso con los nudillos
de la mano al mismo tiempo que recitan.

En segundo lugar, se intentara hacer lo mismo que en la fase anterior de la actividad pero pronuncian-
do con mas fuerza aquellos nimeros que se encuentran rodeados con un circulo. Primero la propuesta A)
y después la propuesta B), la cual sera la que utilizaremos tanto para la siguiente actividad como para la
pieza instrumental para flauta.
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Por dltimo, los alumnos y alumnas realizaran de nuevo el recitado pero golpeando con las palmas de
la mano segun se indica en la actividad; mano izquierda: nimeros sin rodear y mano derecha: nimeros
rodeados con un circulo. Para la realizacién de la actividad es conveniente que antes ejemplifiquemos lo
que se pretende hacer. Ademas, utilizaremos el acompafamiento en la pista musical, el cual contextua-
liza el ritmo que se esta trabajando y hace que el resultado final de la ejecucion sea mas gratificante. Es
conveniente aclarar que el empleo de niimeros es una estrategia didactica de notacion no convencional
que nos permite adaptar la notacion convencional del compas de amalgama de la solea (descrito en la
fundamentacion teorica de la unidad) a las posibilidades del alumnado de este nivel educativo.

13. En esta actividad se formaran dos grupos con todos los alumnos y alumnas de la clase para establecer un
pequefio dialogo a ritmo de solea con el texto propuesto:
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Este esquema se repetira varias veces hasta que los nifios y nifias consigan realizarlo satisfactoria-
mente. Tanto para ejemplificar como para ejecutar el recitado se dispone de una pista de audio. Final-
mente se intentara la interpretacion del dialogo sin el acompafiamiento de la pista de audio, para lo que
el maestro o la maestra debera marcar los pulsos y acentos del compas de soled para que sirva de base
ritmica. También se puede pedir a los nifios y nifias como tarea que intenten la ejecucion por parejas del
recitado, donde cada uno de manera individual se encargara de una parte.
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SUGERENCIAS DIDACTICAS

14. Tras haber vivenciado el compas de 12 tiempos, a continuacion se leera un pequefio texto referido a
este compas, lo que nos servira ademas para introducirlos en la notacion convencional. En primer lugar
se parte de los habituales compases de 2, 3 y 4 tiempos para presentar otro muy comun en la musica
flamenca: el de 12 tiempos. Se hace referencia a algunos palos o estilos del flamenco que tienen este
compas: soled, buleria, seguiriya... Sin entrar a explicar técnicamente en qué consiste este compas si
podemos hacerles ver que se crea a partir de la suma de otros dos, invitandoles a que prueben con la
suma de qué compases podriamos llegar a conseguir el de 12 tiempos. Finalmente podemos conducirles
para que lleguen a la conclusion de que si usamos los compases de 2/4 y 3/4, los 12 tiempos surgen de la
suma de 2 compases de 3/4 y 3 compases de 2/4. Por motivos didacticos no presentaremos la notacion
convencional con estos dos compases, o que podria ser bastante tedioso y confuso para nuestro alum-
nado, sino como si fuera un tnico compas de 12 tiempos. Entendemos que la notacion es un recurso para
la interpretacion y no un fin en si mismo. Se leera y comentara también la importancia del acento musical
en la creacion de los compases.

Seguidamente se interpretaran los 3 fragmentos ritmicos propuestos con silabas ritmicas (ta), diferen-
ciando claramente en la ejecucion aquellas negras que tienen acento y repitiéndolos varias veces. Primero
en grupo y después individualmente. Los dos primeros se refieren al compas de la soled, mientras que el
tercero es el compas de la buleria.
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15. En esta tarea se plantea al alumnado una situacion problematica que debera resolver de manera exitosa.
Tal y como se explica en el texto, tendran que acompafiar como palmeros y palmeras a un/una guitarrista
de flamenco en su actuacion. Se trata de la interpretacion de dos ritmos distintos: uno mas simple, con
negras (pista musical con palmas de base), y otro con un pequefio dibujo ritmico, con negras y corcheas
(pista musical con palmas con dibujo). Las indicaciones esenciales giraran en torno al seguimiento de los
nimeros y la interpretacion del toque de palmas o del silencio, segun cada caso. Un recurso didactico
interesante puede ser dibujar en la pizarra los esquemas, agrupar los sonidos y los silencios y, mientras
que los nifios dan las palmas en los tiempos correspondientes, el maestro o la maestra dice en voz alta
los nimeros con que se corresponden los silencios:

Docente (voz) {4 5 6:
Abmmado ey #1244 2 2 ¢ d 4 JJpp 4y

Como se puede apreciar en la notacion de ambos ritmos, existen 12 pulsos iniciales que se correspon-
den con silencios; se trata de un compas de clavo que tiene la grabacion y que nos permitira comenzar a
tiempo. Tras la espera de estos silencios comenzaremos a hacer el ritmo y a repetirlo varias veces, hasta
la finalizacion de la pista de audio. Cada vez que consigamos con éxito la realizacion de uno de los ritmos
podremos utilizar |a pista de audio Ginicamente con la base musical. En el apartado de recursos-partituras
se puede consultar la partitura de la base musical con notacion convencional donde se recogen los dos
esquemas ritmicos y el toque de guitarra.
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17 Inventa & interpreta en grupo una sencilla
corengrakia para esta sa -

[p. 16]

SUGERENCIAS DIDACTICAS

16. Seguimos viajando a través de la misica por el mundo. Ahora llegamos a Brasil. En primer lugar, se leera
el enunciado de la actividad y en gran grupo se dara respuesta a la pregunta que se formula en el mismo.
Tras decir las cosas que les sugiera este pais, se pondra énfasis en que la musica es otro de los elemen-
tos importantes para que este pais del continente americano sea tan famoso en todo el mundo. Asi, la
samba o la bossa-nova son dos de los estilos tradicionales mas relevantes, lo que no supone impedimento
alguno para que estilos y artistas brasilefios mas actuales, con raices en la musica tradicional, también
adquieran reconocimiento mundial, como ha ocurrido en los Ultimos afios con artistas como Carlinhos
Brown o Michel Teld. Seguidamente se escuchara y se cantara la version espafiola del grupo Parchis del
tema Mama eu quero, comentando después aquellos aspectos de la musica y la letra que mas llame la
atencion a nuestro alumnado. Seria interesante poner una version original del tema, por ejemplo la de
la cantante luso-brasilefia Carmen Miranda. Para el aprendizaje de la cancion, el maestro o la maestra
puede ir interpretando uno o varios versos para que los nifios y nifias lo vayan repitiendo a modo de eco.
En primer lugar, Unicamente recitando la letra. Después, entonando las distintas partes de la cancion. La
traduccion al espafiol de la letra de la cancion supone una oportunidad para tratar en el aula la educacién
en valores y, concretamente, poner en valor la figura de las madres y, por extension, de los progenitores
y del resto de la familia.

17. Como deciamos en la actividad anterior, la samba es uno de los géneros musicales tradicionales de
Brasil con mas repercusion a nivel mundial, sobre todo por su importancia para el baile. De ahi que, tras
la lectura de la definicion de esta musica que aparece en el recuadro azul, se proponga una actividad
de expresion corporal. En primer lugar, se puede tener una toma de contacto con este género pidiendo a
los alumnos y alumnas que improvisen los movimientos que les sugiera la masica. En segundo lugar, se
pedira a los nifios y nifias se sienten en el suelo para comentar y que digan en voz alta qué cosas les han
llamado mas la atencion. En este momento, el profesor o la profesora preguntara ademas por las partes
de la pista musical que hemos escuchado, una manera de que descubran la forma o estructura para que
posteriormente la utilicen en la invencion de la coreografia. Basicamente podemos establecer tres partes:

Percusion improvisando y repitiendo Percusion al compas de samba Parte cantada
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En tercer lugar y una vez comprendida la estructura de la pista musical, daremos una serie de ins-
trucciones basicas para que los nifios y nifias puedan crear e interpretar una sencilla coreografia. Entre
las mas importantes estan:

— Se formaran grupos de aproximadamente 5 alumnos y alumnas (que pueden ser hechos por el
propio maestro o la maestra)

— Deberan utilizar adecuadamente el espacio que se determine para que funcione como escenario

— Emplearan todas las formas de expresion corporal posibles, usando todas las partes de su cuerpo.

— Pensaran qué personas y qué movimientos se haran en cada una de las partes

— Podran utilizar elementos decorativos que puedan elaborar o encontrar en clase para enriquecer el
vestuario o para la realizacion de la propia coreografia.

— Tendréan que ajustarse al tiempo disponible que indique el maestro o la maestra

El maestro o la maestra avisara previamente y pondra la pista musical varias veces (por ejemplo,
5) para que los grupos puedan preparar la coreografia. Es una tarea en la que, a modo de juego, cada
grupo debe controlar el proceso de creacion para que, segun el tiempo de ensayo disponible, alcance un
resultado final satisfactorio. Si se estima necesario el profesor o la profesora podra aumentar el tiempo de
ensayo. Finalmente, cada grupo interpretara la coreografia para el resto de la clase. Tras cada actuacion
o al final de todas ellas se hara una puesta en comin donde el alumnado reflexione y haga una valoracion
de las actuaciones y de las dificultades del proceso creativo en grupo ajustandose al tiempo disponible.
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18. Continuando con el viaje imaginario a Brasil, a continuacion se propone el canto a modo de canon de
Samba Lelé, una cancion popular brasilefia con ritmo de samba. Se comentara al alumnado que dicha
cancion ha sido traducida del portugués al espafiol para que nos sea mas facil interpretarla. De ello se
daran cuenta por si mismos al escuchar la pista con la cancion original.

Antes de comenzar haremos con los nifios y nifias algunos ejercicios de respiracion y articulacion.
Como ejercicios de respiracion para desarrollar la técnica vocal podemos proponer sencillos ejercicios de
control de la respiracion como el siguiente: coger aire en 3 segundos (los cuales seran marcados con los
dedos de la mano tanto por el maestro o la maestra como por los propios alumnos y alumnas) intentando
«llenar la barriga» para que utilicen el diafragma. Seguidamente se retendra la respiracion durante un
segundo para inmediatamente después comenzar a expulsarlo poco a poco durante otros 3 segundos (que
también seran marcados por el profesor o la profesora). Este mismo ejercicio se puede hacer repetidas
veces aumentando los segundos que dura la inspiracion y, sobre todo, el proceso de espiracion. Mientras
que los nifios y nifias expulsan el aire podemos pedirles que pongan a pocos centimetros de su boca la
palma de la mano para que sientan como el aire sale poco a poco y a qué temperatura lo hace (cuanto
mejor se use el diafragma mas frio serd el aire expulsado). Como ejercicios de articulacion, ademas de los
que proponga el maestro o la maestra, se puede pronunciar las vocales lentamente abriendo y cerrando
mas la boca y la garganta. También podemos leer la letra de la cancion o cualquier otro texto con distintas
velocidades, haciendo cambios de altura o como si lo estuviera leyendo un elefante, un ratoncito u otros
timbres que se le ocurran tanto al alumnado como al maestro o la maestra. En todo caso procuraremos
que los nifios y nifias se fijen en como colocan la lengua en el interior de la boca para pronunciar cada una
de las consonantes o silabas del texto.

Tras estos ejercicios previos se procedera al canto a modo de canon de la cancion. Para ello, en primer
lugar, todos y todas cantaran la cancion con la base musical propuesta tras escuchar la cancion cantada
por el maestro o la maestra. Una vez que la canten correctamente se dividira la clase en dos grandes
grupos los cuales comenzaran respectivamente en los dos momentos indicados en la letra. Finalmente se
dividira la clase en 3 grupos para que uno de ellos interprete el ostinato melddico, el cual ensayaremos
previamente con toda la clase. En todo momento podemos hacer uso de la base musical propuesta.
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19. Como consecuencia de haber cantado en canon y de haber interpretado una cancion con ostinato melddi-
co, introduciremos a nuestro alumnado estos conceptos del lenguaje musical: melodia y textura. Se leera
el texto y se comentaran y se aclararan las ideas que sean necesarias. Partiendo del concepto de melodia
llegaremos al de textura. Esta se tratara no con términos técnicos de los tres tipos de textura que vamos
a tratar (monofonia, homofonia, melodia acompafada), sino en funcion del nimero de melodias que tenga
la pieza musical y de la presencia o no de acompafamiento. Partiremos siempre de las distintas maneras
en que hemos interpretado la cancion Samba Lelé, partiendo asi de las experiencias vividas por nuestro
alumnado para que comprendan mejor estos términos. Finalmente se propone una actividad de audicion
con tres fragmentos de otras tantas piezas musicales donde tendran que averiguar el niimero de melodias
presentes y si hay 0 no acompafiamiento para llegar a definir la textura.
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20. Regresamos de nuevo a Andalucia y concretamente al barrio de Triana en Sevilla para seguir conocien-
do algunas de las distintas variantes de la solea. No se persigue que el alumnado tenga que diferenciar
unas de otras sino que, a través de la escucha de muchas de ellas, tome conciencia de la diversidad
de este palo fundamental del flamenco. El maestro o la maestra deberé contextualizar la audicion con
alguno de los datos que se aportan en el apartado de la fundamentacion tedrica. Después se procedera
a la escucha y comentario de los principales rasgos de la musica y la letra. La letra de esta solea nos
ofrece la oportunidad de tratar el tema de los motes o apodos, los cuales, aunque hoy en dia tienen me-
nos presencia segun qué contextos, fueron muy empleados en los pueblos andaluces durante mucho
tiempo. También podemos comentar con el alumnado la ya desaparecida profesion de sereno para que
extrapolen con qué profesiones actuales se podria relacionar este trabajo. Por tanto, como casi siem-
pre, las letras flamencas son pretexto para adentrarnos en el estudio de la Historia de nuestra region.
Por otro lado, siempre que llevamos a cabo una audicion es interesante que el profesor o la profesora
pregunte a los nifios y nifias por el nombre de los artistas que interpretan la mdsica en la grabacion asi
como por el creador de la letra.

21. Tras hacer en sesiones anteriores practicas ritmicas y vocales con el compas de la soled, llega ahora
el momento de utilizar todas esas practicas para dar un paso mas y adentrarnos en la interpretacion
instrumental de este estilo del flamenco a través de la flauta dulce o cualquier otro instrumento me-
l6dico. Para ello se ha fijado la negra y su silencio como Unicos valores ritmicos con la intencion de
no complicar la interpretacion técnica (digitacion) de la solea con la flauta. Concretamente es uno de
los esquemas ritmicos que aparecid en las actividades 12, 13 y 15. Las notas que aparecen son: SOL,
LA, SI, DO’ y RE’. La partitura se basa en la notacion convencional y no convencional. Como estrategia
didactica se ha optado por no poner el compas de amalgama y sustituirlo por compases de 12 tiempos
(la partitura con notacion convencional esta disponible en el apartado de recursos-partituras). Ademas
se emplea una serie de dibujos que ayudan a la interpretacion de la solea: el dibujo del guitarrista y
el lema «12 tiempos» significa que hay que esperar en silencio contando dichos pulsos. El dibujo de
pequefas guitarras son motivos melddicos que podemos escuchar a la guitarra y que coinciden con los
silencios en los que aparece.
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Antes de realizar la actividad seria conveniente repasar, en primer lugar, las posiciones de las no-
tas que van a aparecer. A continuacion, puede escucharse la pista musical con la grabacion con flauta
mientras que toda la clase, sin tocar, va siguiendo la partitura y haciendo las posiciones con la flauta
colocada en la barbilla. Seguidamente, se puede interpretar la pieza con la ayuda de la pista con flauta
para terminar interpretando la soled Gnicamente con la base musical. Sin duda, los pasos metodoldgicos a
seguir dependeran obviamente de cada profesor o profesora y de las caracteristicas de cada grupo-clase.
En todo caso proponemos de nuevo que el maestro o la maestra, mientras los nifios dicen el nombre de
las notas o tocan con la flauta, diga el nimero de los pulsos que coinciden con los silencios. Del mismo
modo, cuando aparezcan las tres pequeias guitarras, en esos tres tiempos podra decir también «guitarra,
guitarra, guitarra, 4, 5, 6...». Una muestra de ello, cada vez que aparezca el patrén ritmico, seria:

Docente (voz)
Almado (o) #H1Ro—o0—o— 22222y
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22

Los alumnos y alumnas seran agrupados por el maestro o la maestra para hacer de manera cooperativa
un pequefio trabajo de investigacion acerca de la soled. Se seguira el esquema propuesto para atender a
las cuestiones planteadas y a otras que el propio grupo de alumnos y alumnas pueda formular. Ademas de
aspectos sobre la soled, se atendera también al estudio de artistas flamencos que han destacado en este
estilo, en este caso Mercedes La Serneta, asi como de eventos musicales relacionados con el flamenco
que se celebran en Andalucia, como en este caso la Bienal de Flamenco de Sevilla u otros que considere
el maestro o la maestra como el Festival de Jerez, el Festival de la Guitarra de Cordoba, el Festival de
Musica y Danza de Granada, los festivales de Malaga, de Cadiz, de Jaén, de Huelva y de los pueblos de
sus respectivas provincias. Por tanto, seria interesante afiadir otras cuestiones (artistas, pefias flamen-
cas, eventos, etc.) que se relacionen con el ambito geografico donde se encuentre el centro educativo.
Cada grupo elaborara un documento en el que se respondan las preguntas de investigacion, haciendo
referencia a las fuentes de informacion utilizadas. Para el proceso de blsqueda podran buscar en libros
especializados, preguntar a personas aficionadas al flamenco y, fundamentalmente, indagar en Internet
a través de los medios que disponga el centro (ordenadores, tabletas, etc.). Finalmente cada grupo ex-
pondra al resto de la clase los resultados obtenidos. Para esta fase del trabajo los alumnos y las alumnas
podran elaborar recursos para la exposicion como, por ejemplo, una presentacion digital con diapositivas
en la que puedan incluir textos, imagenes e incluso recursos de audio. Durante las exposiciones, el resto
de nifos y nifias que estén escuchando iran anotando aquellos aspectos tanto positivos como negativos
que crean resaltables, tanto del contenido como de la forma de la exposicion, con la intencion de terminar
con una puesta en comun a modo de reflexion que nos permita sefialar los aciertos y los puntos de mejora
de cada grupo para la elaboracion y el disefio de este tipo de trabajos.
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23. Esta actividad consiste en la audicion activa de la soled de La Serneta, artista que ha aparecido en la
actividad anterior, mediante el seguimiento de la misma a través del musicograma propuesto. Seguimos
por tanto dando cuenta de la diversidad de formas de interpretar que existen en este palo flamenco. Los
alumnos y alumnas deberan seguir con su dedo indice el musicograma, prestando atencion a la letra del
cante para, posteriormente, hacer un comentario general del mismo. Se continuara recalcando la diferen-
cia que hay entre la estrofa original del cante y la que finalmente se canta, analizando los versos que se
repiten. A este respecto se puede pedir a los nifios y nifias que intenten averiguar y anotar en sus cuader-
nos las estrofas originales de esta audicion, para lo que deberan ser capaces de diferenciar los versos y
ordenarlos correctamente para que rimen de la manera adecuada. Como en audiciones anteriores de la
soled, haremos hincapié en que normalmente suele aparecer, como en este caso, el tema central de este
palo o estilo flamenco: el amor.
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24, Al viajar a diferentes lugares del mundo a través de sus musicas nos damos cuenta que no todas las culturas utilizan las
mismas escalas musicales. Junto con la escala diatonica de siete sonidos en la que se basa la mayor parte de la mu-
sica occidental, la escala pentatonica es otra de las mas empleadas en todo el mundo. Aunque fundamentalmente las
melodias con este tipo de escala suele evocarnos paises asiaticos como China, Japén o Mongolia, entre otros, también
encontramos otras musicas construidas a partir de estos sonidos en la musica andina, en la musica escocesa, en la mu-
sica tradicional irlandesa e incluso en géneros populares occidentales como el jazz, el blues y el rock. Desde un punto
de vista educativo, siguiendo el método Orff, la escala pentatonica es muy util para el desarrollo de la creatividad en los
nifios y nifias a través de la improvisacion. El propio Orff consideraba esta escala como la nativa de los nifios y nifias.

La actividad comienza planteando que los alumnos y alumnas escuchen un fragmento musical que interpretara su
maestro 0 su maestra, el cual simplemente debera improvisar con la flauta o cualquier otro instrumento una sencilla
melodia construida a partir de la escala pentatonica a modo de musica oriental. Tras ello, preguntaremos a nuestro
alumnado lo que le sugiere esta musica. Como se dice en el primer apartado, probablemente puedan salir nombres
como China o Japon. Para saber por qué ocurre esto, invitaremos a los nifios y nifias a leer y comentar el texto dedicado
a la escala pentatonica. Partiendo del concepto de escala, se presenta en primer lugar la escala mas presente en la
musica de nuestra cultura, la diatonica, para seguidamente presentar la pentatonica. Asimismo, aclararemos a los nifios
que hay muchos tipos de escalas (de 7, 6, 5 sonidos...) y que solo estamos estudiando algunas de ellas.

Una vez que los nifios y nifias han escuchado y saben en qué consiste la escala pentatonica llegamos a la parte mas
interesante: la improvisacion musical. Se utilizaran todos los instrumentos de placas de los que se disponga en el centro
(carrillones, metaléfonos, xiléfonos...). En los instrumentos donde se puedan quitar las placas haremos lo propio para
dejar Gnicamente las cinco placas que se corresponden con los 5 sonidos de la escala pentatonica: DO, RE, MI, SOL y
LA. Esta accion se explicara a los alumnos y alumnas para que la hagan ellos mismo y tomen conciencia de que solo
vamos a emplear 5 sonidos. Segun los instrumentos disponibles podemos formar pequefios grupos donde todos los
nifios y nifias puedan llevar a cabo la improvisacion musical. En primer lugar, se podra comenzar con una improvisacion
a modo de exploracion y experimentacion de los sonidos que nos ofrece el instrumento. Después, segn los recursos
disponibles, por parejas se puede establecer una improvisacion a modo de pregunta-respuesta. Otra posibilidad es

improvisar a partir de un motivo ritmico dado, como por ejemplo: D

El maestro o la maestra, en base al devenir de la propia actividad en funcion de su grupo-clase, podra ir adaptando y
proponiendo nuevas variantes de la improvisacion para cada uno de los alumnos y alumnas. Como es légico, lo que nos
interesa no es tanto el resultado musical final, sino el proceso creativo que se lleva a cabo en la propia improvisacion.
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[Letray musica: C. Martin - D
Diclembire
y J. C. Martin] ) -
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é —_ = 1
I e ATt . - e &
anud ob-ja L Cart e e 9w
= Inventa otros versos que hablen del inviemo y que rimen con S0L.
= Acompafia la canciin ——
con alguno de estos B 4 4 1 d d F
perbire Waracas o cles 1§ + a
e B34 1 1
= Wdentifica auditvamente el fragmento que va a inferpretar fu profesor o profesora:
== i
- =t ¥
ST i
4 g—
* Inventaengrpouna | 5 AETTI i i
sencilla coreogralia . = -
intentando formar - ——
cuadrados o tringulos. | ¢ g%{;—‘. B e e P ]

Para ello podéis wsar
cuendas o gomas.

[p. 21] i A

SUGERENCIAS DIDACTICAS

25, Esta cancion dedicada al Ultimo mes del afio nos permitira desarrollar en nuestro alumnado diferentes destrezas musicales
referentes a los distintos modos de expresion. A través de esta cancion en la que se ha incorporado al texto el nombre de las
notas, es conveniente que los nifios y nifias centren su atencion en la entonacion del intervalo de tercera mayor ascendente y
descendente DO-MI 'y MI-DO para continuar con su interiorizacion profundizando en la afinacion del mismo. Pueden entonarla
en dos grupos en forma de pregunta respuesta.

En este apartado se les sugerira que piensen qué otras cosas se pueden decir relacionadas con al invierno que se acerca,
ayudandoles posteriormente a que les den forma poética rimando con SOL, por ejemplo: «fria esta la nieve que lenta cayo»,
«silba fuerte el viento, se escucha su voz», «sobre la montana la nieve cay6», «son cortos los dias, se va pronto el sol», etc.

En primer lugar, acompafaran la cancion con el ostinato ritmico propuesto. Si lo hacen con maracas, solamente utilizara
una cada nifio o nifia, sosteniéndola con la mano izquierda, y percutiendo con la derecha sobre la mufieca con golpe seco, para
que las corcheas suenen limpias. Esto si son diestros y a la inversa si son zurdos. Posteriormente, se incorporara el ostinato
armonico propuesto, acompafando la cancion en un principio solamente con él, y por tltimo, se incorporara el ostinato ritmico,
para acompaifarla simultaneamente con los dos ostinatos. Para facilitar el acompafiamiento con los xiléfonos, se dejaran las
placas correspondientes a las notas de la primera octava con las que esta compuesto el ostinato: DO-MI-SOL, quitando el RE
y el FA.

En este apartado el alumnado debera identificar auditivamente el fragmento que el maestro o la maestra interprete en cada
momento. Tras ello, también se puede plantear la interpretacion ininterrumpida de los 4 fragmentos para que los nifios y nifias
reconozcan el orden en que se han ejecutado.

Finalmente se propondra a los alumnos y alumnas que creen una sencilla coreografia para la cancion teniendo en cuenta
unas sencillas instrucciones como punto de partida. Se organizaran en grupos de cuatro. Cada grupo podra disponer de una
goma o de una cuerda unida por los dos extremos que sirva para llevar a cabo la coreografia. Pueden situar la cuerda a la altura
de la cintura, sosteniéndola solamente con la tension de la misma, para que no resbale, sin dejarla floja, cosa que sucederia si
se acerca mas de lo debido un miembro del grupo a otro, tal y como se puede observar en el dibujo alusivo. También pueden
hacerlo cogiéndola con una mano. Solo se les pedira que en algin momento de la coreografia formen entre todos y todas algtn
cuadrado o algun circulo. Para realizar la coreografia al completo los grupos pueden cantar la cancion las veces que quieran. El
maestro o la maestra los guiara en este proceso creativo, pudiendo hacer la observacion de como puede haber momentos en
los que unos miembros del grupo estén marcando el paso en el sitio mientras otros se desplazan, como el caso del nifio nimero
4 del dibujo cuando se va hacia el centro para formar el tridngulo, etc. Finalmente cada grupo actuara para el resto de la clase
y se comentaran las actuaciones. Mientras tanto, los otros grupos pueden acompaniar el canto con los ostinatos propuestos.
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22 Canon en Re Mayor g

26 ;006 paises conoces donde se hable inglés? En todas estos lugares hay una cancion
(transportado a Sol M) Pavida muy conocida Btulaca «ingle Bells Su nivel de popularidad es tan grande qus
[Compositor: Pachelbel] acualmente 52 conoce €n todo ef mundo. Toca y canta con 1S CoMpAReTss y Compaeras.

PARTITURA

Se recomienda fotocopiar y entregar
al alumnado la partitura de Jingle
Bells para que la incluya en su carpeta
portafundas o cuaderno de partituras

* Teca la flauta oenando como base musical una conocida cbra musecal e Canon en Re
Mayor de Pachelbel. Antes de comenzar deberds esperar 8 compases.
= Awerigua ko que significa esta letra en espafiol.
= Formad una gran orguesta en |3 clase. Para elfo habed que hacer 3 grupos:
GRUPD 1: Canta
GRUPD 2: Toca con la flauta
GRUPD 3: Acompaika 13 cancidn con ks instrumentos que sé indican

Comcabeles / sonajas | idnguis lli - 4otou

L T e ]

[p. 22]

SUGERENCIAS DIDACTICAS

26. Siguiendo con la tematica del centro de interés del bloque se comienza la actividad, como en otras ocasiones, con una pregunta
motivadora para introducir la cancion navidefa Jingle Bells. Aprovechando el final del primer trimestre se propone cantar en
inglés y tocar con la flauta u otro instrumento melddico esta pieza musical. Para ello, podemos comenzar leyendo la breve
informacion que se aporta en el recuadro azul para contextualizar esta cancion tanto conocida. Seguidamente el maestro o la
maestra cantard la cancion para que los alumnos y alumnas puedan escucharla. Hemos creido interesante mantener la letra
en el idioma original. Debido a esto, se recomienda que el maestro o la maestra se coordine con el especialista de inglés para
que entre ambos se trabaje la cancion. Al profesor o la profesora especialista podriamos pedirle que trabaje previamente la
pronunciacion de la letra con o sin el ritmo de la cancién. De este modo, el especialista de musica se podra centrar en los
aspectos de la técnica vocal: entonacion, respiracion... Una vez que los nifios y nifias canten la cancion completa podemos
interpretarla con la pista musical propuesta, para lo que esperaremos 8 compases antes de comenzar con la interpretacion.
Después pasaremos a la interpretacion de la cancién navidefia con la flauta. Las notas que aparecen son las que hasta ahora
venimos empleando (SOL, LA, SI, DO’ y RE’), por lo que no hay ninguna dificultad nueva en ese aspecto. Probablemente donde
mas énfasis tengamos que hacer es en la ejecucion de los compases, 5, 6, 7 y 8. El gran interés que suele despertar en el
alumnado esta conocida pieza musical probablemente haga que las dificultades se minimicen rapidamente. El maestro o la
maestra, a modo de eco, ensayara las posiciones, tocara por partes, aclarara las repeticiones.... hasta que toda la clase ejecute
satisfactoriamente la pieza musical.

En este apartado se propone que los nifios escuchen esta conocida obra musical. Tras ello, podremos preguntarles si ven
alguna relacion entre la misma y la cancion Jingle Bells. Con la intencion de desarrollar en nuestro alumnado una actitud critica,
abierta y reflexiva, a través de la ampliacion de relaciones entre piezas musicales y la deconstruccion, los nifios y nifias podran
experimentar como esta obra puede servir de base musical para la interpretacion de esta popular cancion navidefia. La inter-
pretacion comenzara con 8 compases de espera. Después toda la clase tocara varias veces la pieza musical, sin parar, hasta
que finalice la pista musical. También se puede tocar en pequefios grupos, uno tras otro, o toda la clase intercalando el canto
entre las interpretaciones con flauta.

En este apartado los nifios y nifias deberan averiguar por sus propios medios (buscando en el diccionario o en Internet,
preguntando a sus profesores o profesoras, etc.) la traduccion de la letra al espafiol para saber de qué habla.

Al canto y a la interpretacion con flauta que ya conocemos vamos a sumarle ahora un sencillo ostinato ritmico para acom-
pafiar esta cancion navidefia. Se formaran 3 grupos para que cada uno desemperie el papel que indique el maestro o la maestra
para, entre todos, llevar a cabo la interpretacion de la pieza musical. Los grupos pueden intercambiarse los roles para que todos
los nifios y nifias tengan la oportunidad de hacer todas las funciones posibles. Seria interesante plantear una sencilla actuacion
para padres, madres 0 compafieros y comparfieras de otros cursos.
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2277 Todos los afias, en diciembre, celebrames I Navidad, una fiesta donde @
" aina. g la tamifia &5 bo mds importante, Coma ya sabes, 13 misica propia de esta festa .
[Letray mU,S|Ca. C. Martin s0n los villancicos. Canta y acompafia ritmicamentte este villancico junto con s
y J. C. Martin] compafercs ¥ compaieras.
Vamos a Belén
PARTITURA Y COREOGRAFIA Pl 31 o 3 ek A GOl B
e \/amos a Belén by iyt bttt
" a5, @ Bebér para opar,
@ Jesis en su cunita, no se vaya o aoatarmar. (Bis)
[ —————
= Az af 1 indicado a
1%y 2 ESTRORA ] | 1
L PP N | R
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e omaen |3 LA T,
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= Adorna un paraguas con espurdlon en o
borde, para bailar una danza mientras cantas
 villangico «Vamos a Beléns. Para ello o5
onganizanéis en dos filas, mirando al frente,
sosteniendo el paraguas con las dos mancs,
oM S8 pusde obsenvar en ¢l dibujo siguisnte:

[p. 23]

SUGERENCIAS DIDACTICAS

27. Con motivo de la celebracion de la Navidad se propone la interpretacion de este villancico, titulado Vamos
a Belén. En primer lugar podemos escucharlo con la pista musical propuesta para seguidamente leer y
comentar la letra del villancico. A continuacion, el maestro o la maestra puede recitar ritmicamente el tex-
to, por partes, para que los nifios y nifias lo vayan repitiendo a modo de eco, lo que nos permitira trabajar
la articulacion al mismo tiempo que se va memorizando la letra. Para el desarrollo de la articulacion, este
recitado de la letra puede variarse cambiando el tempo y la intensidad de cada uno de los versos o incluso
haciendo cambios en la altura y el timbre de la voz, imitando a un hombre mayor, a una nifia pequefia, etc.
Tras el trabajo ritmico del texto se procedera a la entonacion del villancico. El maestro o la maestra ira
entonando por partes la cancion para que los alumnos y alumnas vayan repitiendo a modo de eco. Estas
partes, cada vez podran ser mas extensas hasta que se alcance la entonacion completa del villancico.

Las estrofas se acompafiaran con el primer ostinato indicado. El estribillo se hara de la forma siguien-
te: la primera semifrase con el ostinato de los cascabeles y la segunda con el propuesto para los trian-
gulos; la repeticion de la segunda semifrase puede hacerse tocando los dos ostinatos simultaneamente.
Los alumnos y alumnas que toquen los cascabeles tendran en cuenta el prolongar su sonido agitandolos
durante todo el valor del pulso, de fuerte a suave.

La danza propuesta a continuacion la realizaran con paraguas, adornados con tiras de espumillon,
colocadas en el borde del mismo y atadas con un nudo al borde de cada varilla, en la union con la tela. En
el centro, entre nudo y nudo, se puede sujetar el espumillén a la tela con un poquito de papel de celo para
evitar que se enganche al abrir o cerrar el paraguas. El maestro o la maestra se asegurara de disponer de
un espacio lo suficientemente amplio para poder realizar la danza con este material, ya que, de lo contra-
rio, las puntas de los paraguas podrian suponer un peligro para los alumnos y alumnas. La utilizacion de
estos u otros objetos hacen que la danza sea mucho més vistosa que sin utilizar ningun tipo de elemento.
En caso de que no se disponga de espacio suficiente para la realizacion de la actividad se optara por mo-
dificarla, descartando el uso del paraguas (o sustituyéndolo por otro objeto) y/o modificando la dinamica
propuesta en funcion de lo que el profesor o la profesora considere mas adecuado. Para la ensefianza
de los diferentes pasos de la danza remitimos al maestro o a la maestra al apartado de recursos de este
bloque, donde se explican detalladamente los movimientos y desplazamientos que se proponen.
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24 Solea de Cordoba

(Actuacion en directo. Archivo
particular de José Rodriguez Garcia)

[AUtOr: POpUlar 1L La iitima sole que vamos a escuchar es grabaciin antigua del cantaor Pepe Lo, que
interpreta en directo una soled de Cérdoba. Lee atentamente las estrofas y después escucha
Canta: Pepe Lora com se cantan.
Guitarra: Pepe Morales] Soled de Cordoba
Estrofas: cuartets popular o copla Tercios que se cantan i
Tosre de ba Calahorma, Toeee de ba Calahorma,
deja que me esconda en H, deja que me esconda en H,
pdlipane un -diti- del cielal, Bej qise M esconda en t,
a orilla id)el Guadabquivir, e 3 et

o orilla ¢ Guadalqu!
Al Crisso de los Faroles Se lo pedi estn
s o pedti st mafna,
wilgame Dios, companera!
que e quiea (518 ST U T QT 31 SFTARG.
iVdlgame Dios, compariers!
quE me quiea esto serrand.
No ety cgo quit bien wo.
Mo estay clego que blen vea
el trigo entre lo ceboda,
akjunas veces me creo
sl s, 51 o ser
Malgame Dios, comparess!
i s, 5 0 seed

Gustars Pt Misles
hchaciin gm denc. i paricaiar e Ao B Gari

22 Responde y comenta en grupo estas cuestianes para saber lo qus has aprendido.
= ;8e pueda afrmar que solo existe un tipo de soled? ; Por qué?
# ;En qué provincias andaluzas se dan las soleares?
= 2Dui temas 500 105 Gue con mayor recuencia trat ka soled?
= ;Como es el compds de la solea?

3 (Crear & interprida una solid con 3 flauta y ks notas musicales que CoNOCES Siquienda
el esguema ritmico propuesto. Recuerda gue debe expresar las ideas y sentimientos
propios de este estilo amenca.

wigdddpprddddya,

[p. 24]

SUGERENCIAS DIDACTICAS

1.

A modo de sintesis y para finalizar con la escucha de la muestra de algunas de las variantes de solea se escuchara una solea
de Cordoba en la que, ademas de exponer la importancia de este estilo musical en esta provincia andaluza, se podra analizar
comparativamente la letra original del cante y los tercios o versos que se cantan. La actividad comenzara con la lectura del cua-
dro comparativo y se hara reflexionar al alumnado para que analice las estrofas del cante por soled. Para ello, se le plantearan
cuestiones como ¢cuantos versos tienen estas estrofas?, ;cuantas silabas tienen los versos?, ;como se llaman los versos de
ocho silabas?, ;todos los versos tienen las mismas silabas?, etc. Posteriormente se pasara a la escucha de la grabacion. En este
caso se hara hincapié en que se trata de una grabacion antigua en directo, lo que le da un doble valor a dicha grabacion; por
un lado, supone la posibilidad de que haya llegado a nuestros dias como se cantaba la solea de Cérdoba hace varias décadas
y, por otro, analizar cdmo se engrandece la musica flamenca, al igual que otras musicas, en la actuacion en directo, donde las
vibraciones sonoras no estan mediadas por ningun aparato reproductor, sino que salen directamente de las fuentes sonoras
originales. En todas estas actividades de audicion de la masica flamenca, donde tenemos la posibilidad de seguir el texto del
cante, es importante destacar como en el flamenco se cantan algunas palabras tal y como se usan en el habla coloquial, mos-
trandose asi la riqueza de las hablas andaluzas.

Al responder a estas cuestiones, tanto el maestro o la maestra como los propios nifios y nifias podran valorar el grado de
aprendizaje que han tenido a lo largo del trimestre. Las respuestas a las mismas son las siguientes, teniendo en cuenta que
l6gicamente cada alumno o alumna podra contestar usando su propio vocabulario:
— No. Porque existen diferentes variantes de este estilo segun los patrones otorgados por algunos artistas y zonas geogra-
ficas.
—En Sevilla (Triana, Alcala, Utrera y Lebrija), Cadiz (Cadiz y Jerez) y Cordoba.
— Generalmente el amor es el centro tematico de este cante, y ello en cualquiera de sus mdltiples facetas y circunstancias
que en si conlleva: amor a la madre, a la vida, a la compafiera, al desamor, al abandono, etc.
— El compas de la solea es el de 12 tiempos o pulsos.

Con esta tarea pretendemos que el nifio o la nifia se ponga en la piel de un compositor o compositora a quien le piden que
cree una solea a partir del patron ritmico propuesto, siendo este el mismo que se empled en la soled para flauta. Cada nifio o
nifia, con las notas que conoce, experimentando y probando, escribird e interpretara una sencilla soled intentando expresar
las ideas que giran en torno al amor. No nos interesa tanto el resultado final sino el propio proceso de creacion. Finalmente se
interpretaran las composiciones ante el resto de la clase y se comentaran las cuestione que los nifios y nifias crean relevantes
en relacion a la interpretacion y, sobre todo, al proceso compositivo.
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25 Base musical de blues para =

& Recuerda y comenta con fus compafieras y compafieras los Bpos de compases @

improvisacién GUE CONGCES ¥ compén 4 breves fragmentns muSIcales con cada uno de ellos
[Autor e intérprete: Antonio 103 3ol fef Bo¥
Cremades) N i
5 Escucha esta base musical de blues. Después improvisa con la flauta o con
i ESando. sonidas de | 5 o,
PARTITURAS pgirieiriclplveimrbebp by bt
. . . Ene formuta ritmica:
Se recomienda fotocopiar y entregar al 2 Pcica T rmu i il ot nots wuscalos: S LA DO
alumnado la partitura del blues para que Ll e P (LA THSIEAL Y SN {map o feoe

laincluya en su carpeta portafundas o

cuaderno de partituras. 4 ' )
r o -
L]

2
2 H

5 Recuerda algunas de kas ciudades y paizes del mundo por los que hemos viajado a o
largo de este rimestre y escucha, baila o interpreta sus misicas.

[p. 25]

SUGERENCIAS DIDACTICAS

4. Los alumnos y alumnas deberan recordar y comentar en qué consiste cada uno de estos compases.
Ademas, deberan componer un fragmento ritmico con las figuras que deseen para cada uno de estos
compases. Finalmente se interpretaran algunos de ellos ante toda la clase.

5. En primer lugar se escuchard la pista musical con la base de blues para que los nifios y las nifias se
familiaricen con la musica, aunque esta ya aparecid en el curso anterior. Seguidamente se propone la
improvisacion melddica, basicamente, con la flauta o con instrumentos de placas con cuatro de las cinco
notas que ya conocen de la escala pentatonica de DO. El motivo de delimitar |a tarea a cuatro notas es que
estos sonidos siempre sonaran bien, independientemente del momento en que deseen ejecutarlas. Los
instrumentos de placas no presentan ningun tipo de problema, pero para la interpretacion con la flauta
explicaremos que las notas DO y RE que utilizaremos seran de las que conocemos sus posiciones, las
agudas. Seguidamente seguiremos las instrucciones que se dan. Ensayaremos primero el motivo ritmico
que emplearemos durante toda la improvisacion. Practicaremos este patron ritmico con cada una de las
notas que hemos determinado. Por (ltimo, intentando seguir la partitura propuesta, los nifios y nifias
llevaran a cabo la improvisacion melédica primero con un solo sonido en cada compas y después, en
los casos en los que el maestro o la maestra lo considere conveniente, con dos sonidos en cada compas
(un sonido para las 2 negras y otro para la blanca). De todo ello, el profesor o la profesora ira poniendo
ejemplos al alumnado. Como siempre, en este tipo de tareas lo que nos interesa no es tanto la belleza del
resultado final como el propio proceso de improvisacion.

6. Pediremos a un nifio 0 a una nifia que salga a la pizarra para que anote los nombres de las ciudades y
paises a donde hemos viajado a lo largo del trimestre a través de sus musicas, los cuales iran recordando
y diciendo en voz alta el resto de compafieros y comparieras de clase. Seguidamente se elegiran varias
de estas musicas para volverlas a interpretar, ya sea a través del canto, los instrumentos o el baile. Se
recogen varias ilustraciones referidas a algunas de las musicas que deberan recordar.
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3. VALORACION DE LO APRENDIDO:
INDICADORES Y RUBRICA

de observacion, se pueda llevar a cabo la evaluacion del
proceso de aprendizaje del alumnado. A través de esta he-
rramienta podemos valorar tanto el grado de adquisicion de
las competencias clave como la consecucion de los objetivos
programados.

A continuacion se presentan los indicadores insertados en
la rubrica correspondiente de manera que, a modo de guion

NIVELES DE LOGRO O DESEMPENO

INDICADORES-COMPETENCIAS Valoracién
1 2 3 4 parcial
(<5) (5-6) (7-8) (9-10)
1. Identifica, clasifica e interpreta de No reconoce Identifica e Interpreta y Crea e interpreta

manera grafica los sonidos segun sus
cualidades. (CEC)

todas las
cualidades del

interpreta solo
algunas de las

reconoce todas
las cualidades,

ejemplos
musicales nuevos

sonido cualidades y no sabiendo de las cualidades
las clasifica clasificarlas del sonido

2. Conoce obras musicales andaluzas No es capaz Reconoce el Emplea los Crea de manera
sencillas y de otros estilos musicales de identificar estilo musical elementos que auténoma
y describe los elementos que las el género de y realiza una componen una composiciones
componen, utilizdndolas como marco | la obra y/o no descripcién obra musical propias
de referencia para las creaciones describe los béasica de sus en creaciones empleando
propias. (CEC, CCL, CMCT, CAA, elementos que la | elementos propias aunque medios digitales

CD) componen de manera muy
dirigida
3. Conoce distintas obras variadas de Le cuesta Reconoce obras Conoce y Conoce y aporta

nuestro patrimonio cultural, participa
de las obras musicales tipicas de
Andalucia, desarrolla un sentimiento
de identidad. (CEC, CSYC, CCL)

distinguir estilos
del flamenco y la
musica andaluza

andaluzas pero
no se identifica
con ellas

participa en
obras musicales
andaluzas
desarrollando un
sentimiento de

informacién
sobre otras
obras andaluzas
similares con las
que se identifica

identidad
4. Experimenta las posibilidades No expresa Se expresa con Ademas de Se expresa con
expresivas de la voz, aplica los con la voz la voz pero sin expresarse dominio vocal
aspectos fundamentales en su las distintas conocer su uso y correctamente y aplica de
utilizacién y cuidado. (CEC, CAA, posibilidades cuidado con la voz, manera autébnoma
CMCT) que ofrece conoce habitos conductas para

para su cuidado

su correcto usoy
cuidado

[é7]

. Utiliza el lenguaje musical para

interpretar y crear piezas y

No interpreta
ni crea piezas

Interpreta piezas
Yy canciones

Interpreta y crea
obras de manera

Crea e interpreta
de manera

canciones variadas andaluzas y de musicales o andaluzas y de individual auténoma piezas
otros géneros musicales, individual canciones otros estilos Yy en grupo basadas en otras
o en grupo, y valora su aportacion pero no crea asumiendo obras sabiendo
al enriquecimiento personal, composiciones las normas y de su valor social
social y cultural, asumiendo la propias a partir sintiéndose y cultural
responsabilidad en la interpretacién de las mismas enriquecido
grupal. (CEC, CSYC, CAA, SIEP). personalmente

6. Utiliza distintos medios impresos No es capaz Busca la Buscay Lleva a cabo
y tecnolégicos para la busqueda de buscar y informacién selecciona la las busqueda
y seleccién de informacion seleccionar la sobre la informaciéon y seleccién de
relacionada con distintas épocas, informacién tematica pero no correcta usando informaciéon
intérpretes, compositores, adecuada selecciona los medios impresos | empleando
instrumentos y eventos; con un uso datos correctos y tecnolégicos diversos medios,
responsable y caracter cientifico. siguiendo los con rigor

(CD, CEC, CCL, CMCT, CAA, SIEP).

pasos de un

cientifico y de

trabajo de manera autébnoma
investigacion
1.Interpreta y reproduce No es capaz Interpreta los Ejecuta Ejecuta danzas y
creativamente danzas de distintas de ejecutar pasos basicos de | creativamente crea nuevos pasos

épocas, lugares y andaluzas
valorando su aportacién al

sencillos pasos
coreogréaficos e

danzas aunque
no de manera

danzas y las
valora como

coreogréaficos
que se ajustan

patrimonio artistico y cultural. improvisaciones creativa parte del al caracter de la
(CSYC, CEC, SIEP). corporales patrimonio obra musical
artisticoy
cultural
VALORACION FINAL
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Por otro lado, el docente debera decidir cuales son los cri-
terios de calificacion (ponderaciones, peso de porcentajes, etc.)
para cada uno de los indicadores establecidos para poder llegar
a la valoracion final del proceso de aprendizaje del alumnado.

La siguiente tabla personalizada para cada alumno o alum-
na nos permite establecer el valor a modo de porcentaje que
le damos a cada indicador. En la columna de las evidencias,

cada vez que trabajemos una tarea o actividad se relacionara
con el indicador o indicadores correspondientes. Una vez que
se determina el porcentaje de valor para cada indicador y se ha
calculado la media de las calificaciones obtenidas, se llegara a
una valoracion ponderada en cada uno de los indicadores. La
suma de esas valoraciones ponderadas nos dara la valoracion
final del aprendizaje de cada alumno o alumna.

FICHA DE EVALUACION INDIVIDUALIZADA
NOMBRE DEL ALUMNOVYA:
EVIDENCIAS -
INDICADOR (Tareas, CALIFICACIONES PONDERAC.ION VALORACION PONDERADA
R (Porcentaje)
actividades...)

1 %
Nota Media:

2 _ %
Nota Media:

3 %
Nota Media:

4 %
Nota Media:

5 _ %
Nota Media:

6 %
Nota Media:

1 _ %
Nota Media:
VALORACION FINAL

Para llevar a cabo diariamente la tarea de la evaluacion
por indicadores se ofrece ademas esta ficha de evaluacion
en la que se podran ir anotando las calificaciones parciales
que dia a dia obtengamos de las evidencias (tareas, activi-

dades, etc.) que se trabajen. Estas tareas o actividades se
relacionaran con el indicador o los indicadores correspon-
dientes para conocer en qué grado se ha trabajado cada uno
de los indicadores.

Viajando por el mundo
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FICHA DE EVALUACION POR INDICADORES

ALUMNADO

INDICADORES (Competencias) VALORACION

3

4

5

6 7 TOTAL

o g s~ W N

10

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

25

Indicadores-Evidencias (Tarea, actividad...)

Niveles de logro-adquisicion

IND 1

IND 2

IND 3

IND 4

IND 5

IND 6

IND 7

1 (<5)

2 (5-6)

3(1-8)

4(9-10)
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4. FUNDAMENTACION TEORICA DE LA
MUSICA FLAMENCA: LA SOLEA

1. LA SOLEA

1.1. Definicion y origen

Etimoldgicamente solea viene del latin solita/tis, y significa
soledad. Ya en los siglos xvi y xvi las «soledades» se canta-
ban con un sentimiento de ausencias y nostalgias, como las
«soidades», «soedades, «suidades», de la musica y el lenguaje
gallego-portugués.

En cuanto a su origen, la primera afirmacion que hemos
de hacer es que desconocemos el momento de aparicion de
este cante como de todo el inventario cantaor que constituye
el hecho flamenco. Hacer elucubraciones sin base cientifica
s6lo a errores nos puede llevar. Y lo que es peor, a entorpecer
la labor investigadora de la que tan necesitada se halla esta
rama de la cultura.

En todo caso, parece claro que la solea, como cante-baile,
tiene alrededor de 200 afios y que su aparicion tiene lugar
en el pueblo bajo y llano, gitano-andaluz si se quiere (como
lo llamaria Antonio Mairena), pero de una determinada zona
bajo-andaluza donde convivian en hermandad de miserias, de
represiones, de marginaciones y de carencias unos hombres
y mujeres que no tenian tiempo de mirar la color de su piel o
el origen de sus razas, ocupados como andaban en buscar en
comunidad el «modus vivendi» cotidiano. ..

Sea por esas razones, sea por la llamada de la gracia (Ro-
mero y Murube dixit) con que debieron estar tocados, lo cierto
es que las zonas de los barrios marginales de Jerez (de Santia-
go a San Miguel), de Cadiz (de la Vifia) o de Triana, en Sevilla,
tienen mucho que ver con este nacimiento. Y asi se encuentra
en los pocos datos escritos hallados en las hemerotecas v,
menos aun, en los libros. ..

La primera noticia escrita que tenemos de la solea nos la
aporta José Luis Ortiz Nuevo que tras un documentadisimo
trabajo investigador en las hemerotecas sevillanas, publica su
libro ;Se sabe algo...? en el que recoge, entre otros intere-
santes documentos, una resefia del periodico £/ Porvenir que
afirma que en pleno verano de 1855: En el Saldn Princesa se
presentard el melodrama «La berlina del emigrado» al que se-
guiran «El rumbo macareno» y en el que la Sta. Lola Sojuela
bailard la soled... Aparece escrita por primera vez la palabra
«soled» y aparece como baile. Diez afios mas tarde, en el Salon
Recreo de Sevilla sera Juraco de Alcala quien cantara solea-
res. Alli cantd también Silverio Franconeti.

Es frecuente, entre los estudiosos del flamenco entrar en
discusion por la relacion soled-bulerias ya que ambas tienen
el mismo compas, como después veremos pero distintas en
acentuacion ritmica y expresividad: triste y dolorida la soled;
alegre y bulliciosa la buleria.

Asi hay autores (Antonio Mairena y Ricardo Molina) que
afirman que la soled es el cante primero y que su remate se
hace por bulerias, con lo que nos sefiala la relacion intima en-

tre estos dos cantes: primero la «soled» y de ella nace la ale-
gria de las «Bulerias». Es decir, primero fue el ritmo serenado,
la cadencia, la expresion del dolor... Y luego la aceleracion y
la fiesta.

El padre de los Machado, por su parte, asevera: «Las sole-
dades de tres versos reciben también el nombre de coplas de
jaleo y son, como las ruadas, las sevillanas, y atn las segui-
dillas gitanas, bailables. Distingase, pues, solo las soledades
de cuatro versos de las rondefias o malaguefias en que los
cantaores buscan para las primeras las letras mas tristes; y
las soledades de tres versos de las coplas de jaleo en que las
letras de éstas son ordinariamente mas alegres y los compa-
ses mas animados».

Demodfilo hace, pues, esta distincion:

e Soledades de 4 versos = Copla sentenciosa y triste = solea.

e Soledades de 3 versos = Copla triste, no animada = solea.

e (Copla de 3 versos = alegre, ritmica, animada = jaleo =
buleria.

Nosotros, con J. L. Ortiz Nuevo, creemos que el proceso
bien pudo ser éste: pensamos que todo arranca del primiti-
Vo «jaleo» y que los cantes primeros estaban al servicio de
los bailes, pero entendemos que cada vez mas, y a medida
que éstos se desarrollaban, se iban despegando de aquéllos,
llendndose de adornos musicales, de notas, de modos ex-
presivos que atraian la atencion de los publicos. Soltadas las
amarras que los engarzaban irremediablemente a las danzas
empiezan a destacar por si mismos, solos, desnudos de arti-
ficios, vehiculo vital para que el milagro del cante se diera en
el altar del sacrificio con el que el pueblo llano se expresa a
través del oficiante: el cantaor o la cantaora.

¢ Por qué, entonces, la teoria tan extendida y asumida, en
general, de que en el principio fue la tragedia, y la persecucion,
y la soledad y la muerte... y que, por ende, el cante primero
es el que habla de carcel y de dolor, y de marginacion... y que
la fiesta no es mas que un estadio Gltimo de bienestar y de
felicidad colectiva alcanzada mucho después?

Podia ser que, como afirma Ortiz Nuevo, que e/ entendi-
miento intelectual suele preferir como fuente de arte la tragedia
en vez de la alegria. Que la existencia humana, sin dioses, se
explica con mas exactitud desde la desesperacion que desde
la confianza, y que para aquellos hombres y mujeres escasos
son ciertamente los vientos de bonanza, muchos mas escasos
para los pobres, malditos de las noches y los dias.

Una justificacion mas halla Ortiz Nuevo en el hecho de que
encontremos mas logico el camino que se ha venido trazan-
do de arrancar de los cantes que son expresion de dolor, y
de soledad, y de tragedia, para pasar luego a la euforia de la
fiesta, al compas de la alegria... Nacidos de una tierra proclive
quiza como ninguna otra a los disfrutes, fuimos de tal manera
zarandeados por la miseria de la represion que hasta nosotros
mismos fijamos venda de oscuridad sobre los ojos nuestros y
condenamos cualquier veleidad de gracia o de contento como

Viajando por el mundo

3




Musica 4 - Del flamenco a todas Las musicas

Bloques didacticos: desarrollo curricular y orientaciones metodolagicas

traicion de lesa majestad a nuestro destino el verdadero, su-
friente, tragico, penoso.

Una ultima reflexion se nos ocurre. Si el cante solo, intimis-
ta, aislado, es lo primero que aparece en el flamenco ;como es
posible entender que haya pueblos y barrios que en la historia
tengan protagonismo principal y diferenciado, por los siglos,
en la creacion y desarrollo del cante y del baile flamenco? ;No
es, aun hoy, Jerez, y sus barrios de San Miguel y de Santiago,
un ejemplo de creacion popular y colectiva? ¢Es posible que
Triana, y que Utrera, y que Lebrija, y que Jerez, y que Cadiz y
sus Puertos, asumiesen como cosa propia, diferenciadora de
su cultura, lo que un cantaor individual habia creado? ;0 no
es mas facil pensar en el camino contrario? Que los pueblos
crean, y viven, y cantan y bailan a coro en la fiesta para que
después el artista, el cantaor, el mdsico, tomando como base
esos elementos artisticos que él interpreta y ejecuta, los indi-
vidualice, los interiorice, los transforme y los convierta en un
modo personal y diferenciado de expresion...?

Ortiz Nuevo sentencia: Se llega asi a la soled como sintesis
Ultima, el cénit de un camino, no la fuente, mads exactamente
omega que principio. Porque es la perfeccion, la cuadratura. El
plano final de una secuencia que comenzo en el bullicio de la
fiesta llamando a danzas y fue haciéndose independiente, se-
Nalada de majestad, alta por si misma y para si, espléndida en
la conquista de lentitudes cada vez mas firmes, matematicas
Y exactas.

1.2. Localizacion Geografica

No hay, que sepamos, un lugar de nacimiento demostrado,
sino que en muchas ocasiones, como ocurre con la generali-
dad de la copla, se aplican conceptos pueblerinos y chauvinis-
tas para justificar una determinada localizacion.

Entendemos que antes de hablar de los posibles lugares
de nacimientos de estos cantes habria que detenerse en las
circunstancias sociales, historicas y culturales de esos territo-
rios. Nos interesa por lo tanto un enfoque «biogeografico» del
flamenco (geografia de lo vivo). Como dice el profesor Suarez
Japon de igual forma que hay especies (vegetales o animales)
que en un medio determinado alcanzan el amparo necesario
para su mejor desarrollo y afianzamiento maximo (climax) asi
el flamenco como hecho vivo dispondra de unos espacios don-
de sus cantes (cantes climacicos) hayan podido darse en ple-
nitud. Tal ocurriria con la solea y con otros cantes del mismo
empaque lirico. El espacio histdrico-geografico: Andalucia bajo
la influencia de la Monarquia llustrada Borbénica. Las grandes
propiedades de la tierra fruto de la desamortizacion: los lati-
fundios (como dice A.M. Bernal «el paso de sefior a sefiorito»).
La existencia de una gran masa proletaria, la huida y el éxodo
en busca de trabajo, de comida, de un jornal con condiciones
calamitosas. Los asentamientos en barrios periféricos de los
pueblos y agrociudades... La convivencia con otros pueblos
también errantes: gitanos, moriscos. ..

El ambiente climacico ideal de la solea debid darse, admi-
tida siempre la influencia del folklore como base musical de la

copla, en el seno de familias de clases sociales mas desfavo-
recidas, asentadas en los barrios periféricos de las agrociu-
dades de Sevilla, Jerez y Cadiz y desde donde se irradiaron por
los demas ntcleos cercanos. No hay que olvidar en este sen-
tido lo importante que debi6 ser la puesta en funcionamiento
del ferrocarril en la segunda mitad del siglo xix. Lineas como
Sevilla-Jerez-Cadiz (pasando por Utrera, Lebrija, El Puerto...)
Utrera-Mordon-0Osuna; de la Compafiia de Andaluces alla por
1877, o la de Sevilla-Alcala (ya con MZA) permitiran el éxodo
de estas familias bajo-andaluzas, donde la solea debié tener
su nacimiento y su consiguiente expansion.

Podemos, pues, aventurarnos en afirmar que tres agrociu-
dades: Sevilla-Triana y Jerez mas la marinera Cadiz marcan el
terreno climécico ideal del flamenco, o, al menos, los espacios
donde mejor hemos visto que la soled se ha desarrollado.

e Triana influird en Alcala y en Utrera. Y en Cdordoba

e Utreray Lebrija se influyen entre si y reciben influencias de
Triana y Jerez.

e Jerez influye en Los Puertos.

e (adiz tiene su solea propia. Influye en la Bahia.

Este seria un posible esquema con sus modelos:

SOLEARES DE CADIZ: Enrique el Mellizo,
Paquirri el Guanté.
SOLEARES DE JEREZ: Curro Frijones,
Loco Mateo.
SOLEARES DE LEBRIJA: Juaniqui.
SOLEARES DE UTRERA: Mercedes La Serneta,
SOLEARES DE ALCALA: Juraco de Alcala.
Joaquin el de la Paula,
SOLEARES DE TRIANA: La Andonda,
Silverio Franconeti,
Ramon el Ollero.
SOLEARES DE CORDOBA:  Juanero el Feo,

Los Onofre.

Los nombres de los artistas corresponden a los creadores
(o primeros especialistas conocidos) de estos estilos en los
territorios de la solea.

1.3. El compas y la tonalidad de la solea

El género de la solea esta compuesto en compases de amal-
gama (clase de compases que se obtienen sumando dos o
mas compases simples 0 compuestos entre si).

La teoria ritmica mas generalizada de la soled, es que se
compone de doce tiempos que se distribuyen equitativamente
en dos compases de tres tiempos (3/4, ternario) y tres compa-
ses de dos tiempos (2/4, binario): 1.2. 3.-4.5.6.- 7. 8. - 9.
10. - 11. 12. En ellos, los tiempos subrayados son tiempos
fuertes. Es necesario advertir que los tiempos 11y 12 se acos-
tumbra en el flamenco a sustituirlos por 1y 2.

Asi:1.2.3.-4.5.6.-7.8.-9.10.-1. 2.
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Pero esta teoria no es del todo correcta ya que en musica
la primera parte de todos los tipos de compas de dos, tres, 0
cuatro tiempos, es la parte fuerte del compas, que se llama
«tierra» y los demas tiempos son débiles, con lo cual, en esta
teoria tan extendida de contar a viva voz... 1. 2. 3. - 4. 5.
6.-7.8.-9.10. - 1. 2. estd cambiada la acentuacidn, si bien

2 1.2 3 4 5

la utilizaremos adaptada a la escritura en el pentagrama y no
utilizando el n° 1 como el primer tiempo del compas.

Con la escritura, en musica, lo que conseguimos es una
mayor facilidad de comprension del género y su acentuacion.
Por lo tanto es mucho mas ldgico y correcto esta acentuacion
dentro de esos mismos compases de amalgama:

7 8 9 10 1

@5

e
TT™
TN
TT™
T

=

TT™
TT™

i

D]

Observemos como en el primer tiempo del primer compas
de 3/4, esta escrito un silencio de negra, para definir que la
solea empieza en el segundo tiempo del compas. Por supuesto
una vez comenzada y siguiendo los signos de repeticion, el si-

Ejemplo de falseta de solea

lencio se convierte en una parte mas de la amalgama ya que la
primera negra de dicho compas corresponde a la Ultima nota
o tiempo de la métrica de la soled como muestra el grafico
numérico sobre el pentagrama.

==

Wf .

Por otra parte el maestro Manolo Sanltcar propone esta otra fo

r_

ma de escritura (dos compases de 3/4, uno de 4/4 y uno de 2/4:

o/

| A
=% 7

Ejemplo de falseta de solea, adaptada a esta amalgama de compases

r

=

%f,

>
| 7 7 W7

]

Por supuesto esta medida, como en cualquier tipo de musica,
es la estandar. Las composiciones flamencas actuales juegan
y desplazan las figuras para conseguir un mayor dinamismo
del género, respetando el esquema ritmico tradicional.

Un posible grafico explicativo del acompafiamiento con
palmas de la solea seria éste en que la P (suave) representa
palmas suaves y la P (negrita) las palmas fuertes:

i 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 2

P (P|P|P|P|P|P|P|P|P]|P
silencio

También podriamos duplicar las palmas en los tiempos 8 y
10, pero sin alterar el compas.
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1

P P|P|P|P PP PP | P
silencio

=25

E, incluso, mantener compases completos sin palmas,
pero en esta cuestion ritmica abundaremos mas con las acti-
vidades de los alumnos.

En cuanto a nivel arménico...

La solea al igual que otros estilos (0 palos, que de ambas for-
mas se dice) del flamenco, que ya hemos estudiado antes,
tiene una tonalidad caracteristica. En este caso Mi Mayor, ca-
dencia andaluza (LA m, SOL, FA, Ml).

Como ya hemos comentado, la guitarra es el instrumento
que marca y da la armonia a los cantes y, por la propia dispo-
sicién de las cuerdas, marca el estilo.

Aludiendo al maestro Manolo Sanltcar en su libro Teoria y
sistema para la guitarra flamenca, dos cantes o estilos como
pueden ser la soled y la buleria por solea (letras de buleria de
tres versos a ritmo de soled) cantados en la misma tonalidad

Viajando por el mundo

| 55



Musica 4 - Del flamenco a todas Las musicas

Bloques didacticos: desarrollo curricular y orientaciones metodolagicas

son diferentes por su tonalidad caracteristica. O sea, la solea
es en Mi Mayor, cadencia andaluza (flamenca) LA m, SOL,
FA, Ml y la buleria por solea en La Mayor cadencia andaluza
(flamenca) RE m, DO, Sl b, LA. Como ejemplo, para conseguir
tocar por solea en LA, utilizamos la cejilla en el quinto traste
de la guitarra, tocando con la posicion de MI mayor y en el
caso de la buleria por solea lo hacemos al aire, 0 sea sin
cejilla. Observamos la diferencia arménica que nos ofrece el
acorde de reposo o tonica, al interpretarlo con la guitarra en
las diferentes posiciones:

e La mayor (en su primera posicion o «al aire», 0 sea,

sin cejilla)
)
iy
F )
[ a0 WA . ﬂ
ANV -
1Y) ="

e Con la cejilla en el quinto traste tocando en la tonali-
dad de Mi mayor o por arriba, como se denomina en
flamenco al tocar en Mi.

o
v
=

Esta diferencia es la que marca el estilo. No pretendemos
en esta edicion didactica para primaria hacer un tratado de
armonia, por eso destacamos las singularidades de los pa-
los flamencos sin entrar en modos arménicos ni explicaciones
mas complejas. Para ello deberiamos de consultar bibliografia

y como recomendacion, el libro aludido del maestro Manolo
Sanldcar Teoria y sistema para la guitarra flamenca.

Podriamos hacer pruebas con distintos cantaores o gui-
tarristas flamencos y segun la disposicion en la cual lo inter-
pretemos (siendo el mismo ritmo) nos distinguirian, con una
probabilidad del 100%, un género u otro. Si bien es verdad
que, a nivel artistico y por la tesitura de voces especialmente
de mujeres cantaoras, se ha acompafado «por medio» 0 sea
en La Mayor (caracteristico de la buleria por soled), utilizando
la cejilla para subir el tono.

1.4. Estrofas, temas y recursos estilisticos

No existe una correspondencia estricta entre estrofas can-

tadas (lo que Gutiérrez Carbajo llama formas candnicas del

cante flamenco) y las formas métricas ya determinadas. Inclu-

so la «soled» (ya incorporada a los tratados de versificacion)

presenta modelos estroficos diferentes, cuando es cantada.
Estas diferencias pueden ser:

e La asonancia, que aln desempefiando en el cante un pa-
pel hegemonico, no es exclusivo.

e Lalirica popular considera un vicio el uso del verso agudo.
La copla, y la soled en concreto, utiliza con frecuencia este
recurso (propio en la al lirica culta, del Mester de Clerecia
y de los poetas modernistas de finales del xix).

o El elemento constructivo basico de la copla flamenca es el
ritmo, que es el principio organizativo del material fonico
y semantico.

Las estrofas mas usadas en el cante por solea son:

a.
Soled (tercerilla octosildbica Solearilla: 6a-8-8a Solearilla: 3a-8-8a
asonantada): 8a-8-8a
No siento en el mundo mds jPuente de Triana! Fatiga,
que tengas tan mal sonio iSe cayo la barandilla yo por la calle no lloro
siendo de tan buen metal y el puente que la llevaba! pd que la gente no diga

b.

Copla (cuarteta popular octosilabica asonantada) usada
también por cana, polo, livianas...: 8-8a-8-8a

El dia del terremoto

llegd el agiiita hasta arriba
pero no pudo llegar
donde llegd mi fatiga.

Endecha (cuarteta hexasilabica)
6-6a-6-6a

Nochecita oscura,
llorando, llorando,
por el caminito

la andaba buscando

Nota.—Todas las letras recogidas en los apartados a) y b) son del acervo popular.
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Ricardo Rodriguez (Enigmas del Cante Flamenco) recoge
casos curiosos en los que el cantaor construye, por su propia
libertad musical o su anarquismo expresivo, cuadrando el can-
te a su manera, estrofas atipicas. Como ejemplo pone unas
letras de El Chozas:

Solea irreqular de El Chozas. 14A, 8-, 11A, 10-, 8a

Dime si yo te he quitao, alguna vez, serrana,
de que tu vayas a misa,

tampoco que vayas tu a confesar;

lo que quiero que tu no me olvies,

prima, pa la eternid

De todas formas, y como ya hemos visto en otros can-
tes estudiados, hay que hacer hincapié en que una cosa es
la estrofa utilizada para expresar el cante y otra es el nimero
de tercios en que se expresa la copla y que, aunque general-
mente suelen ser seis, también pueden tener mas e, incluso,
menos. Y todo ello porque cada intérprete adapta la letra a su
capacidad expresiva y a su inspiracion dentro de las notas que
caracterizan cada clase de solea.

Por Gltimo, vamos a ver una solea de Cordoba que canta
Pepe Lora, en la que comprobaremos cdmo una soled de tres
Versos se convierte en ocho tercios de cante con repeticiones
y afiadidos exclamativos y vocativos.

Deja que me acerque a ti,
Torre de la Calahorra,
A «orilla» (d) el Guadalquivir

Se lo pedi esta mafiana
al Cristo de los faroles,
que me quiera esta serrana

No soy ciego que bien veo
el trigo entre la «cebé»

y algunas veces me «queo»
Si serd 0 no sera.

Torre de la Calahorra

deja que me acerque a ti,
deja que me acerque a i,
deja que me acerque a i,
Torre de la Calahorra,

a «orilla» (d) el Guadalquivir
iValgame un «dibé» del cielo!
A «orilla» (d) el Guadalquivir

Se lo pedi esta mafiana,

se lo pedi esta mafiana

al Cristo de los faroles,

que me quiera esta serrana.
iValgame Dios!, compariera,
Que me quiera esta serrana.
No soy ciego que bien veo,
Nno Soy Ciego que bien veo

el trigo entre la «cebd»

y algunas veces me «queo»

Si sera o no sera.

Estrofa: cuarteta popular Tercios que se cantan
o0 copla

Ese pariuelo que llevas Ese pariuelo que llevas
en el cuello tan florio en el cuello tan florio,

en el cuello tan florio,
en el cuello tan florio,
foitos los flamencos saben
que antes que tuyo fue mio

Se menean cuando paso,
las florecillas silvestres

se menean cuando paso,
Yo a ti solita te quiero

y tu que no me haces caso.
Las florecillas silvestres

se menean cuando paso
Vente a Triana y verds

al Teta y al Arenero
cantando por soled.

toitos los flamencos saben
que antes que tuyo fue mio

Las florecillas silvestres

Se menean cuando paso,
Yo a ti solita te quiero y

y tt que no me haces caso.
Soled de Alcala.

Letra popular

Vente a Triana y verds
al Teta y al Arenero
cantando por soled.

Los serenos de Triana

van diciendo por la calle

van diciendo por la calle

van diciendo por la calle:

que duerma el que tenga suerio
que yo no despierto a nadie.

Los serenos de Triana

van diciendo por la calle

que duerma el que tenga suerio
que yo no despierto a nadie.

iValgame Dios!, compariera,
Si sera o no sera.

En la solea podemos encontrarnos con una riquisima va-
riedad tematica, aunque generalmente el amor es el centro
tematico de este cante, y ello en cualquiera de sus multiples
facetas y circunstancias: amor a la madre, a la vida, a la com-
pafiera, al desamor, al abandono...Y, por supuesto, también al
desamor. De entre todas destacamos:

A) La pena

Pero como dice Manuel Barrios, no vayamos a caer en la apre-
ciacion simplista de pensar que las Unicas penas que expresa
el cantaor son penas de amor. Recordando la importancia que
pueblos marginados y perseguidos han tenido en el flamenco
(judios, gitanos, moriscos conversos...) la pena bien podria
referirse a conceptos mas profundos, mas abstractos (la sole-
dad, la afioranza, el destierro...)

De noche me salgo al campo Al pie de una fuentecita

a llord por mi sentir a llorar yo me arrimé

y un drbol que m ‘escuchaba v, pensando en mis fatigas,
se le seco la raiz. rebozando la dejé.

Siempre comprandote peines.

Siempre estas «espelucaita»,

No sé qué demonios tienes.
M. Herrera y Popular

Siempre comprandote peines
Yo siempre comprandote peines.
Tu siempre estds «espelucaita».
No sé qué demonios tienes.

(Soleares de los Puertos (Ant. Mairena)

B) Otros temas: destierro, afioranza, amor, celos, enfermedad,
muerte, soledad, la madre, etc. etc. Veamos algunas:
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El destierro

Estoy lejos de mi tierra

jquE dolor de tierra mia!
¢Ddnde estd el drbol mejor
que en la tierra «onde» se cria?

Los celos

La noche del aguacero
dime ddnde te metiste
que no te mojaste el pelo.

El amor a la madre

A mi mare de mi alma

lo que la camelo yo,
porque la tengo presente
metia en el corazon.

La Carcel, la libertad...

Tiro piearas por las calles
y al que le dé que perdone.
Tengo la cabeza loca

de tantas cavilaciones.

Aforanza

Que yo ya no soy quien era
ni quien yo solia ser

que soy un chisme cualquiera
arrimaito a la pare.

La firmeza del amor

Se «jundio» la Babilonia
porque le falto el cimiento
nuestro quers no s'acaba
(@)si se junda el firmamento

La enfermedad, la muerte

Que no «pueo» con mas,
que las cames de mi cuermo
a cachitos se me van.

La Carcel, la libertad...

Andeme los pasos, madre,
Y que me saquen de aqui,
que me tienen encerrao
por lo que no cometi.

Amor

Yo creia que el queré
era cosita de juguete;
ahora veo que se pasan
las fatigas de la muerte.

El odio, el desprecio...
No niego que t'he querio,
pero en el alma me pesa
el haberte conocio.

Impotencia, fatalismo...

Yo no tengo méds remedio
que agachar la cabecita,
decir que lo blanco es negro

Proverbios, sentencias

El castillito mas fuerte,
si no le ponen puntales,
serd facil que se caiga
a fuerza de temporales.

C) Pero también la solea recoge comportamientos humanos o
posturas ante la vida, ya que podemos decir que en la solea
caben todos los sentimientos, actitudes, filosofias y conceptos
que puedan afectar al género humano. Veamos unos ejemplos
de los que ofrecemos en el CD.

Yo de antes ya era un Rey
y ahora soy un vasallo; vuelven al camino hecho,
yo de antes gobermnaba prefiero lentos los pasos
y ahora me estan gobemando.  pero Siempre por derecho.

Pasitos que son en falso

De qué me sirve llorar

ni pasar por ti quebrantos

it nunca has de ser mia

como Dios no haga un milagro.
Soled clasica de La Serreta

Se dice que por los pies
se viste quien su palabra
sabe siempre mantener

José Luis Rodriguez Ojeda

Por otra parte hay que sefalar la cantidad de recursos es-
tilisticos que se dan en el campo de la sole4. No vamos a hacer
una relacion interminable de ellos porque el profesorado los
conoce perfectamente y puede comprobarlos con sélo repasar
las estrofas anteriores o cualquieras otras que pueda consul-
tar. Dejemos afirmado simplemente que en la solea se dan
tanto las figuras de diccion (onomatopeyas, aliteracion, repe-
ticion, paralelismo, hipérbaton, elipsis, epitetos, diminutivos,
etc. etc.) como figuras de pensamiento (Antitesis, personifica-
cién o prosopopeya, hipérbole, ironia, optacion o apostrofe) y
figuras de significado, o tropos (simil o comparacion, metafora
y metonimia).

2. ESTILOS, DERIVADOS Y VARIANTES

Sin volver a plantear el complicado problema del origen y naci-
miento de la soled, si que, como deciamos al principio, tenemos
unos puntos donde se localiza la solea y a ellos vamos a volver
para poder hablar de estilos y caracteristicas de cada uno.

2.1. La solea de Triana
En realidad habria que decir «Soleares de Triana» pues son
varios los tipos o estilos que podemos distinguir.

a. Solea grande de Triana, o soled gitana
Aunque no se conserva ninguna grabacion suya, se dice
que fue la Andonda, la primera solearera. De temperamento
apasionado, la soled debid estar a tono con su personalidad.
Antonio Mairena es un fiel representante de estos cantes.

b. Solea apola
Ignoramos el origen de este cante aunque hay versiones
que lo relacionan con el polo del que debiera descender;
para otros era el remate de ese cante y, en todo caso, pue-
den ser apolds por la semejanza en sus esquemas musica-
les. Recordemos la solea de Tenazas «Correo de Vélez»...
o la de Pepe de la Matrona: «Se jundid |a Babilonia. . .».

c. Solea alfarera
Propia del barrio norte de Triana, del Zurraque, donde, por
la gran produccion de alfareria se le conoce con este nom-
bre. Es una solea mas llana, mas liviana propia de cantar-
se siempre sin guitarra en los patios de vecindad y en las
tabernas que poblaban la Cava de los Civiles. Su principal
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representante es Ramon el Ollero, aunque su origen pu-
diera estar en el mismisimo Cagancho. Una letania impor-
tantisima de cantaores no profesionales (Emilio Abadia,
Juaquinito Ballesteros, Manuel Oliver o Antonio el Arenero)
han dado sabor a este cante.

2.2. Solea de Alcala

Estas soleares guardan con las de Triana un manifiesto aire
de familia, como afirma Ricardo Molina. Ya hemos citado a
Juraco como cantaor profesional de Alcala en el tercer tercio
del siglo xix. Pero el principal artifice de este cante tal como lo
conocemos hoy es Joaquin el de la Paula.

2.3. Soleares de Utrera

Tampoco hay referencia exacta de cuando nace o cuando llega
la solea a Utrera, aunque un personaje parece que produce
unanimidad de los tratadistas a la hora de representar este
cante: Mercedes la Serneta, gitana nacida en Jerez, que vivio
en Utrera desde los 22 afios hasta su muerte.

2.4. Soleares de Lebrija

Lebrija recibe influencias de Jerez y de Utrera. El mas genuino
representante de su soled, Juaniqui, se lo disputan Las Cabe-
zas, Utrera, Jerez y Lebrija. Y la verdad es que la mayor parte
de su vida la pas6 en una choza de El Cuervo un poco en el
epicentro de todas estas localidades cantaoras. Aunque con
influencias posibles de Jerez y Triana, su solea es eminente-
mente personal.

2.5. Soleares de Jerez
Nucleo fundamental también en el nacimiento de la soled,
como de todo el cante que se ha venido en llamar gitano- an-
daluz es Jerez, y en Jerez, aun desconociendo los nombres de
los primeros soleareros, si que ya en 1867 aparecen referidos
Juan Fernandez, Joaquin Loreto (a) La Cherna y Diego Garcia,
como cantaores en un espectaculo en el Teatro Principal.
Curro Frijones (tltimo tercio del xix y primero del xx) hace
una solea inconfundible, corta y penetrante, de caracteristicas
muy personales.

2.6. Soleares de Los Puertos
Los Puertos estan influidos por Jerez y por Cadiz, por lo que
sus cantes por solea no se entenderian sin esas influencias.

2.7. Soleares de Cadiz

No han quedado registros ni conocemos como eran las solea-
res en el Cadiz de los dos primeros tercios del xix, pero refirién-
donos ya al Gltimo tercio de ese siglo, podemos afirmar que
dos son los puntales que sostiene la solea en Cadiz, Paquirri el
Guanté y Enrique el Mellizo.

2.8. Solea de Cordoba
Ramon el Ollero, cantaor trianero vivio varios afios en Cordo-
ba y debid influir en el nacimiento de este cante muy empa-

rentado con la solea alfarera. Pero, por otra parte se le atri-
buye a Manuel Moreno Madrid, «Juanero el Feo», la creacion
de todo el cante cordobés recogiendo los mismos matices
cantaores de Triana o de Cadiz y aportandolos a su tierra
cordobesa. Mejor cantaor que Juanero fue su hijo Ricardo
Moreno, «Mediaoreja», padre de la dinastia de los «Onofre»
que fue quien engrandecié el cante de su padre y le dio la
actual configuracion.

3. RELACION DE CANTAORES QUE SON
DE INTERES EN EL ESTUDIO DE LA SOLEA
Y BREVES REFERENCIAS BIOGRAFICAS

Andonda, Maria La
Pocos datos tenemos de esta mujer cuyos cantes nos han lle-
gado a través de Mercedes la Serneta. Demdfilo la hace na-
cida en Mordn, mientras que para Nufiez es Utrera su cuna y,
recientemente, el moronense Luis Javier Vazquez la hace na-
cida en Ronda. Se dice que fue amante de El Fillo (pero sigue
habiendo la polémica si del Fillo al que se refiere Estébanez
Calderdn en sus escenas Andaluzas o de un hijo de aquél tam-
bién apodado El Fillo.

Con todo se sabe que vivié en Sevilla y que es uno de los
puntales del cante por soled trianero.

Enrique EI Mellizo

Enrique Jiménez Fernandez «<EIl Mellizo» (apodo seguramente
familiar pues no tuvo hermano mellizo), matarife y también
torero, (Cadiz: 1848-1906) es un pilar del cante gaditano por
soleares. Aunque es mas conocido por su creacion personal
de la malaguefia. Se cas6 con una hija de Dolores Jacoba
Ortega, La Jacoba (; Aquella Dolores que Estébanez Calderon
dira que venia de Cadiz y cant6 una malaguefa nueva?) y de
Francisco Ezpeleta, mataor de toros, llamada Ignacia. Tuvie-
ron tres hijos, Antonio EI Mellizo que nos ha dejado el cante
de su padre, Enrique EI Morcilla, (degeneracion fonética y
grafica de Hermosilla, su amigo el matador de toros que lo
apadring) también cantaor y Carlota. Enrique el Mellizo es
un genial cantaor, un creador dotado de una virtud musical
impresionante, que lo convierte en un pilar fundamental de
nuestro arte.

Fernanda de Utrera

Fernanda Jiménez Pefia es una cantaora del siglo xx (nace y
muere en Utrera 1923-2006) y es seguramente si no la mejor
si una de las mejores cantaoras de soleares del siglo xx. Fue
nieta de Fernando Pefia, «Popa Pinini», y formo con su herma-
na Bernarda un tandem impresionante en los cantes por solea,
cantifias y bulerias, aunque dominaran también otros cantes.
Pero su dominio de una gran gama de cantes por solea, su
voz imposible y su enorme compas le dan un especial toque
personal a los cantes por solea que los hacen inconfundibles.
Con razon es llamada la Reina de la Solea.
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Juaniqui

Juaniqui es el sobrenombre de Juan Moreno Jiménez. Y
aunque su cuna se la disputan Lebrija, Jerez y Las Cabezas,
creemos que nacié en Jerez en 1962 y murid en Sanldcar de
Barrameda en 1946. Pero vivié toda su vida en una choza de
El Cuervo que era una pedania de Lebrija (hoy ayuntamiento
propio). No fue profesional y apenas salia de su choza y de su
trabajo en el campo. Eran los gitanos quienes iban a su choza
en peregrinacion para escuchar su cante, especialmente por
soled, que estaba dotado de una gran personalidad; corto, bra-
vio y mistico; dulce y «un tanto heterodoxo en cuanto a estilos
conocidos, pero pleno de campera belleza». Para Antonio Mai-
rena «las soleares de Juaniqui son un cante compuesto, que
revela influjos trianeros y jerezanos (Frijones) por un lado y el
sello de lo personal e inédito por otro. Con seguridad podemos
atribuirle unos tres cantes» (por soled). Para Ricardo Rodriguez
Cosano, ademas de las soleares Juaniqui fue también un gran
cantaor por cantifas y otros cantes.

Joaquin El de La Paula

Joaquin Fernandez Franco (Alcala de Guadaira 1875-1933)
es el principal representante de los cantes por solea de Al-
cala. Esquilador de bestias y enfermo, no frecuento fiestas ni
teatros, pudiendo decirse que el templo donde oficiaba el rito
de su cante tenia como asiento la famosa Venta Platilla de su
ciudad natal. Como decia Ricardo Molina «él solo es el cante
de Alcald». Manuel Martin Martin nos dice que Joaquin llegé al
cante escuchando a su padre, José El Gordo, y a su hermano
mayor, Agustin, padre de Juan Talega. Joaquin adapt6 a su
personalidad esos cantes por soled y les imprimio tal persona-
lidad que hoy podemos decir que fue el principio de lo que hoy
conocemos como la solea de Alcala.

Juanero El Feo

Manuel Moreno Madrid, picaor de toros y cantaor, nace en
Cérdoba en el dltimo tercio del siglo xix. Se le considera el
creador de todo el cante cordobés que trasplanto a la ciudad
de los califas precisamente de las reuniones y fiestas que los
toreros celebraban en lugares cantaores como Triana, los
Puertos, etc. Aunque mejor cantaor que él fue su hijo Ricardo,
«Media Oreja», también mataor de toros y el iniciador de una
dinastia, los «Onofre», que son considerados como los mas
genuinos representantes del cante de Cordoba. Ellos introdu-
cen y dan forma no solo a la solea de Cérdoba sino también a
las alegrias cordobesas, cantes a los que dotan de una perso-
nalidad especial.

Manuel Torre

Manuel Soto Loreto (Jerez 1878-Sevilla 1933) esta entroncado
con la dinastia cantaora de Joaquin Lachernay representa uno
de los pilares fundamentales del cante de Jerez. El <Majareta»
como era conocido por sus rarezas o el «Tronco de Faraon»
como lo definiera Garcia Lorca es cantaor genial y enciclopé-
dico como Manuel Molina y El Marruro, el Loco Mateo, Joaquin

Lacherna... Y puede considerarsele como discipulo directo de
Enrique el Mellizo, al menos en los cantes por soled y tangos.
Sus discos, grabados en los ultimos afios de su vida, y ya en-
fermo, no pueden ser representativos de las impresionantes
cualidades cantaoras que atesoraba el Torre, ese que tenia
«S0Nios negros» en la sangre.

Paquirri El Guanté

Su verdadero nombré fue Francisco Guanter Espinal y segun
Antonio Barberan Reviriego nacio en El Puerto de Santa Maria
en 1834, muriendo en una céarcel madrilefia, por un crimen que
no habia cometido, el 3 de marzo de 1862. El cantaor gaditano
fue, ademas, guitarrista y bailaor. Pero segun Quifiones y Au-
relio Sellés, lo que hace que Paquirri aparezca como una de las
principales bases del cante gaditano (anterior, incluso al Me-
llizo) es su aportacion cantaora, y dentro de ella, sus soleares:
tres y una de cambio apola. Blas Vega afirma que él con Martin
Patifio fue el inventor de la cejilla de la guitarra. Errdneamente
se ha afirmado que era guarnicionero o guantero, por lo del
mote, cuando en realidad Guanté no es sino una deformacion
fonética de su apellido: Guanter.

Pastora Pavdn, Niiia de los Peines

Pastora Pavon Cruz (Sevilla 1890-1969) aunque es hermana
de Arturo Pavon, el mayor de los tres, y de Tomas Pavén, el
mas pequefio, no esta claro que tuviera antecedentes familia-
res en el mundo del cante, como nos aclara Manuel Bohorquez
en su biografia. Se inicia siendo una nifia segun ella misma
cuenta, al sustituir con ocho afios a su hermano Arturo en una
caseta de feria en Sevilla. Con doce afios ya canta en el Café El
Brillante de Madrid y a partir de ahi se inicia una carrera fulmi-
nante pues Pastora es una cantaora plural y enciclopédica que
conoce y evoluciona no solo los cantes trianeros de la Andonda
0 los Canganchos, sino que gracias a El Gloria y Manuel Torre
conoce los cantes de Jerez y Cadiz y los incorpora a su rico
inventario cantaor. En la soled sigue, ademas de la herencia
trianera, los caminos de la Serneta. Pero si fue genial en la
soled, no lo es menos en los tangos, las siguiriyas o seguiriyas,
las cantifias y, en general, todos los cantes.

Ramon El Ollero

Ramén el Ollero es un cantaor trianero del ltimo tercio del xix
y primero del xx, que debe su nombre a su profesion de alfa-
rero que hacia ollas. Es el genuino representante de la solea
de Triana que ejecutaba de modo cuasi profesional pues junto
a las reuniones de cabales alternaba en los cafés cantantes.
Precisamente de su estancia en Cdrdoba, al parecer en estos
cafés, debid dejar la semilla de su cante.

Serneta, La

Mercedes Fernandez Vargas. Nace en Jerez (19-03-1840 y
muere en Utrera (18-06-1912). Su padre Salvador, natural de
Gilena tenia una herreria en Jerez de donde era su esposa M?
Rosario. En esa fragua aprenderia los primeros cantes Merce-
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des. Con 23 afos se fue a vivir a Utrera después de haber pasa-
do tres afios actuando en Sevilla de donde la llevo a la ciudad de
Consolacion el padre de los Quintero «<mas por su gran belleza
que por su cante» nos dira Manuel Pefia Narvaez. Que fue una
mujer bellisima lo dice también Fernando el de Triana. Pero nos
interesa por su cante que, como afirma Luis Soler, no eran so6lo
las soleares sino también las siguiriyas o seguiriyas, martinetes
y polos. Las soleares de La Serreta son al menos siete estilos y
tres de ellas son un remozamiento de las soleares trianeras de
la Andonda a las que llena de personalidad y dulzura.

Silverio

Silverio Franconetti Aguilar es, seguramente, el pilar funda-
mental sobre el que se asienta el actual cante flamenco. No
solo por ser en la historia conocida uno de los primeros artistas
profesionales sino por su magisterio enciclopédico. No se sabe
exactamente ni el lugar ni la fecha de nacimiento. Se barajan
varios y varias fechas, pero los estudios Ultimos de Daniel Pi-
neda Novo nos dicen que nacié en Sevilla el 06-10-1823. Muere
en Sevilla en 1889. Su familia se traslada siendo nifio a Morén
donde instalan una sastreria. En esta ciudad y en las fraguas de
los gitanos aprenderia sus primeros cantes y, entre otros de El
Fillo. Muy joven se traslada a Sevilla y Madrid dedicandose pro-
fesionalmente al cante. Con 30 afios se fue a Argentina, donde
fue mataor de toros, y a Uruguay, donde fue militar. Vuelto a Se-
villa se dedica al cante pero dignificando la profesion. Dirigio el
«Recreo», fue socio de «El Burrero» y fundé el «Café de Silverio»
el mas importante de su época. Silverio es «el primer artista que
tuvo conciencia de lo que el cante significaba como manifesta-
cion artistica» (Rios Ruiz). Y desempefi6 un «papel semejante al
de Paquiro en la Tauromaquia o, aventurando un poco mas, el de
Juan Sebastian Basch en la musica clasica... Puente entre dos
tiempos de este arte» (Fernando Quifiones).

Tomas Pavon

(Sevilla 1893-1952) Cantaor, hermano de La Nifia de los Peines
y de Arturo Pavon. Su actividad artistica se limitd a las reuniones
de amigos vy a las fiestas ya que el menor de los Pavones no
queria ser profesional ni cantar en espacios ni en reuniones que
no fueran de su agrado, aunque alguna vez se viera obligado a
hacer alguna excepcion. Era un hombre raro, que gustaba de
la soledad y de visitar las iglesias para oir su musica, aunque
tiene algunos discos grabados que nos demuestran su altisima
calidad artistica. A su través se conocen en Sevilla los cantes
de Enrique el Mellizo, de los que hizo verdaderas recreaciones.
Refresco los cantes trianeros de los Cagancho y de Frasco el
Colorao y fue no s6lo un genial cantaor por solea sino que tam-
hién tiene grabados la debla (cante que estaba practicamente
perdido y que él resucitd) martinetes o seguiriyas

Antonio Mairena

Mencion especial merece el estudio de Antonio Mairena (Mai-
rena del Alcor 1909-Sevilla 1983) pues, sin lugar a dudas, su
obra discografica esta tan perfectamente estructurada y su

preocupacion reivindicadora fue de tal naturaleza que pode-
mos considerarla hasta el momento como la fuente documen-
tal mas didactica mas completa y mas exhaustiva. Y es que
Antonio Mairena es imprescindible a la hora de afrontar un
estudio serio de éste y de otros tipos de cantes. Ha recreado
—cuando no creado— formas expresivas de las que, en muchos
casos, Mairena solo percibid un resto arqueoldgico minimo.
Los cantes de la Andonda, EI Mellizo, Frijones, Noriega, Silve-
rio, Paquirri, Joaquin el de la Paula, la Serneta, la Jilica y hasta
de un ignorado Charamusco nos llegan actualizados en la voz
siempre magistral de Antonio Mairena. Su obra grabada, como
ya ha quedado dicho, es la que nos ha servido de soporte do-
cumental para estudiar la solea.

4. 0TROS CANTES EMPARENTADOS CON LA SOLEA

Aunque su estudio lo dejamos para la ESO no podemos dejar
pasar la ocasion de decir que en el compas de la solea se de-
sarrollan otros muchos cantes lo que lleva a muchos autores a
afirmar que la soled es la madre del cante. Estos cantes son:

4.1. La cana

Compas mixto de doce tiempos como el de la soled. Tiene un
ayeo (ay...) prolongado. De origen desconocido aunque hay
quien hace derivar su nombre de la palabra arabe gannia que
significa cante. La estrofa es una copla, cuatro versos octosi-
labos de rima asonante. En la discografia podemos escuchar a
Rafael Romero «El Gallina».

4.2. El polo

También de doce tiempos y con la misma estrofa. Tiene mu-
chas similitudes con la cafia. Su origen parece mas folclorico y
aparece en zarzuelas y composiciones del xix. En los afios 20
de 1800 ya se cantan en el Teatro del Balon en Cadiz, cuatro
polos: los de Tobalo, Cadiz, Jerez y Ronda.

4.3. Alborea

Cante propio de las bodas gitanas. Se canta y baila en compas
de doce tiempos. Estrofa es una endecha con estribillo. Canta
a la virginidad. Joselero de Moron es un fiel intérprete de este
cante.

4.4. Bamberas

Cante del columpio de origen lddico folclérico. La Nifia de los
Peines lo hace flamenco. Se canta, como todos los anteriores,
en compas mixto de 12 tiempos. Lo podemos escuchar en la
discografia de Naranjito de Triana.

4.5. Alegrias

Todas las cantifias, bulerias, bulerias por solea y roman-
ces son también cantes de este grupo de 12 compases mixtos
(2 ternarios y 3 binarios) aunque con distintos ritmos y que
iremos estudiando en sucesivas unidades.
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5. BIBLIOGRAFiA FLAMENCA DE LOS TRES
BLOQUES DIDACTICOS DE «MUSICA 4»

Alcala de la soled. Manuel Martin Martin. Ediciones Giralda.
Sevilla, 2008

Andalucia y su cante. Garcia Duran Mufioz. Libreria Anticuaria
El Guadalhorce. Malaga, 1968

Arte y artistas flamencos. Fernando el de Triana. Imprenta He-
[énica. Madrid, 1935

Ayer y hoy del cante flamenco. Manuel Rios Ruiz. Ediciones
Istmo. Madrid, 1997

Cante en Cordoba. Oido al cante. Anselmo Gonzalez Climent.
Ayuntamiento de Cordoba. Ediciones La Posada. Cordoba,
1988

Cantes Flamencos recogidos y anotados por Antonio Machado
y Alvarez (Demofilo). Ediciones de Cultura Hispanica. Ma-
drid, 1975

Cantes y cantaores de Triana. Pepa Sanchez Garrido. Bienal de
Flamenco. Ayuntamiento de Sevilla, 2004

De Cadiz y sus cantes. Fernando Quifiones. Fundacion José
Manuel Lara. Sevilla, 2005

De cante grande y cante chico. José Carlos de Luna. Editorial
Escelier. Madrid, Buenos Aires, Cadiz, 1942

Diccionario Enciclopédico del Flamenco. José Blas Vega y Ma-
nuel Rios Ruiz. Editorial Cinterco. Madrid, 1988

Didactica del cante jondo. Andrés Salom. Murcia, 1976.

El cante flamenco. Angel Alvarez Caballero. Alianza Editorial.
Madrid, 1994

Guia del Flamenco. Arcadio Larrea. Editora Nacional. Madrid,
1975

Historia del Cante flamenco. Angel Alvarez Caballero. Alianza
Editorial. Madrid, 1981

La copla flamenca y la lirica de tipo popular. Francisco Gutié-
rrez Carbajo. Editorial Cinterco. Madrid 1990

La guitarra, historia, estudios y aportaciones al arte flamenco
22 edicion. Manuel Cano Tamayo. Ediciones Anel S.L. Gra-
nada, 1991 y Ediciones Giralda. Sevilla, 2006

Miscelanea del Cadiz Flamenco. Fernando Mira Gutiérrez. Di-
putacion de Cadiz, 2000.

Mundo y formas del cante flamenco. Ricardo Molina y Antonio
Mairena. Libreria Al-Andalus. Sevilla-Granada, 1971

Revista Sevilla Flamenca, ndmero 59. Coleccionable. Gerhard
Steingress. Sevilla, 1989

¢Se sabe algo? José Luis Ortiz Nuevo. Ediciones El carro de la
nieve. Sevilla, 1990

Silverio Franconetti. 100 afios de que murié y adn vive. J. L.
Ortiz Nuevo. Area de Cultura del Ayuntamiento de Sevilla.
Sevilla, 1989

Sobre el flamenco. Manuel Garcia Matos. Caja de Ahorros de
Jerez. Editorial Cinterco. Madrid, 1984.

Taller de Cultura Andaluza n.° 18. Varios autores. Consejeria
Educacion. Junta de Andalucia. Madrid, 1985

Talleres de Cultura Andaluza. Didactica del Flamenco. Caty
Leon Benitez. Consejeria de Educacion y Ciencia. Junta de
Andalucia. Sevilla, 1990

Teoria y sistema para la guitarra flamenca. Manolo Sanlucar.
Ediciones La Posada. Cérdoba, 2005

6. DISCOGRAFIA FLAMENCA DE LOS TRES
BLOQUES DIDACTICOS DE «MUSICA 4»

Almoraima. Paco de Lucia. Philips. Madrid, 1979

AM (Antonio Mairena) Antologia de 16 CD. Junta de Andalucia.
Consejeria de Cultura. BMG Ariola, S.A. Madrid, 1992

Antologia de cantaores flamencos. Vol. 13 (Maria la Talegona,
Jessus Heredia, Jarrito). EMI Odedn. Madrid, 1987

Antologia del Cante Flamenco de la Provincia de Cadiz. Caja de
Ahorros de Jerez (Hoy Cajasol). 1983

Arte de mi tierra. El Lebrijano. Philips-Fonogram. Madrid, 1974.

Azucar cande. Chano Lobato. Mussics Records S.A. Madrid,
2000

Cadiz por cantifias. Mariana de Cadiz. Pasarela, 2007

Calahorra. José Antonio Rodriguez. Fonoruz. Montilla, 1984

Calle Ancha. Calixto Sanchez. Senador. Sevilla, 1987

Callejon de las Flores. José Antonio Rodriguez. Pasarela. Se-
villa, 1987

Cantaores de Cordoba. Obra Cultural de la Caja Provincial de
Ahorros de Cordoba (Hoy Cajasur). Cordoba, 1989

Cantes de Cadiz. Pericon de Cadiz. Coleccion «Maestros del
cante». Hispavox. Madrid, 1971

Castillo de Luna. Calixto Sanchez. Fundacion Cristina Heren.
Cortijo Las Rozas. {llora (Granada), 1990

El cante de Fenanda y Bernarda de Utrera. Hispavox. Madrid, 1970

Esquema historico del cante por seguiriyas y soleares. Antonio
Mairena. Zafiro S.A. Madrid, 1976

Fosforito a la guitarra Paco de Lucia. Fontana. Barcelona, 1971

Fosforito. Fosforito. Belter. Barcelona, 1969

Gran Antologia Flamenca. Vol. 2. Cadiz, RCA. Madrid, 1971

Leyendas del Cante. Don Antonio Chacon. EMI Odeon. Madrid,
1992

Los cantes de Emilio Abadia. Senador. Sevilla, 1991

Los cantes inéditos de Juan Talega. Senador. Sevilla, 1991

Mundo y forma de la guitarra flamenca. Volumen 2. Manolo
Sanlucar. CBS. Madrid, 1972

Sal y duende. Tina Pavon. Pasarela. Sevilla, 1987

Seleccion Antoldgica. Vol. 4. Fosforito. Belter. Barcelona, 1971

Tesoros del cante antiguo gaditano. Carmen de la Jara. Agen-
cia Andaluza para el Desarrollo del Flamenco. Diputacion
de Cadiz. Ayuntamiento de Cadiz. A. Benitez. B-2002
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7. VIDEOGRAFiA FLAMENCA DE LOS TRES
BLOQUES DIDACTICOS DE «MUSICA 4»

Somos conscientes de la dificultad de ensefar estrictamente
en esta etapa ningun baile flamenco, pero como complemento
para el profesorado para llevar a cabo un acercamiento al mis-
mo, les recomendamos algunas direcciones de Internet.

e Ballet Nacional de Espafia. Caracoles. www.youtube.com/
watch?v=u4HePguwAnQ

e (lases de flamenco on line de Alfonso Losa. http:/www.
clasesdeflamencoonlinealfonsolosa.com/spa

e Eva  Yerbabuena. Alegrias. www.youtube.com/
watch?v=0UJd53z9Y4E

e Manuel Salado. El Baile Flamenco. Volumen 7 (solea x bule-
rias...), Vol. 8 (Soled y cafa). Vol. 9 (alegrias, caracoles...).
http://www.flamencoexport.com/material-didactico

e Manuela Carrasco, Alegrias. www.youtube.com/watch?v
=mRdHKjJwSol&index=5&list=PLC844AB6AAD59135B

e Mercedes Ruiz. Como bailar solea (DVD). http://www.de-
flamenco.com/tienda/producto/dvds-de-flamenco/merce-
des-ruiz-como-bailar-solea-dvd.html

e Montar y acompafar un baile por solea por bulerias /Choni,
Nifio de Elche y Tino van der Sman. www.youtube.com/
watch?v=n2GQohU77Y4

e Leonor Leal. Video didéctico del baile de las alegrias. (Este
video es un recurso didactico para la puesta en marcha de
este proyecto educativo, quedando totalmente prohibida la
publicacion del mismo a través de cualquier medio sin la
autorizacion expresa de la autora) https://goo.gl/06CIsA

NOTA FINAL

Tanto en este curso como en los siguientes, las bibliografias,
discografias e incluso videografias que proponemos no son ni
Unicas ni imprescindibles. La propuesta no es mas que una
guia para que en los centros se pueda ir formando un archivo
de libros, discos o videos de temas flamencos a través del
tiempo. En algunos casos nos referimos a discos de vinilo que
no son apropiados para los centros pero que si pueden ser-
lo para determinados maestros o maestras interesados en el
tema. Y en todo caso, siempre el profesorado podra localizar
en su entorno mas cercano e incluso en la pefia flamenca de
su localidad material bibliografico y audiovisual apropiado para
servirle de apoyo en su actividad docente.
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- 14. Samba Lelé (fragmento) 1.48

5. RECURSOS DIDACTICOS Y PARTITURAS Popular de Brasil

15. Samba Lelé (Base musical) 1.54
Popular de Brasil

16. Melodia y textura 2.47

RECURSOS DE AUDIO. CD1

1. Solea de Cadiz 2.38 17. Solea alfarera de Triana 2.18
Laura Vital Juanito “El Distinguido”.
Guitarra: José Antonio Rodriguez Guitarra: José Antonio Rodriguez
Compositor: José Luis Rodriguez Ojeda Autor: Manuel Herrera y Popular
2. Musicas del mundo 3.43 18. Soled para flauta 1.54
3. Generos musicales 3.40 Guitarra: José Antonio Rodriguez
4. Lavie en rose (fragmento) 2.10 Compositor: José Antonio Rodriguez
Edith Piaf 19. Solea para flauta (Base musical play-back) 1.54
5. Lavie en rose (fragmento) 1.37 Guitarra: José Antonio Rodriguez
Louis Armstrong Compositor: José Antonio Rodriguez
6. Soled de Alcala 2.33 20. Soled de la Serneta 2.31
Sebastian Cruz. Calixto Sanchez
Guitarra: José Antonio Rodriguez Guitarra: José Antonio Rodriguez
Popular Compositor: José Antonio Rodriguez
7. Ejercicio para medir el compas de la solea 1.04 21. Diciembre 0.34
Guitarra: José Antonio Rodriguez Compositor: C. Martin y J. C. Martin
Compositor: José Antonio Rodriguez 22. Canon en Re Mayor (transportado a Sol M) 2.45
8. Ejercicio de silabas a compas de solea 1.09 Compositor: Pachelbel
Guitarra: José Antonio Rodriguez 23. Vamos a Belén 1.02
Compositor: José Antonio Rodriguez Compositor: C. Martin y J. C. Martin
9. Solea para practicar palmas de base 0.59 24. Solea de Cordoba 3.42
Guitarra: José Antonio Rodriguez Pepe Lora.
Compositor: José Antonio Rodriguez Guitarra: Pepe Morales
10. Solea para practicar palmas con dibujo 0.59 Popular
Guitarra: José Antonio Rodriguez 25. Base musical de blues para improvisacion 2.35
Compositor: José Antonio Rodriguez Compositor: Antonio Cremades

11. Solea para practicar palmas (Base musical
play back) 1.00

Guitarra: José Antonio Rodriguez PARTITURAS Y COREOGRAFIAS

Compositor: José Antonio Rodriguez e Solea para acompafamiento con palmas (pags. 65-69)
12. Mama yo quiero 2.16 e Solea para flauta (pags. 70-72)

Grupo Parchis e Samba Lelé (pag. 73)
13. Samba para bailar «Fanfarra (Cabua-Le-Le)» e lamos a Belén (partitura) (pag. 74)

(fragmento) 2.41 e lamos a Belén (coreografia) (pags. 75-76)

Sergio Mendes
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Solea para acompafiamiento con palmas

palmas sencillas
palmas dibujo

cuitarra

65

| FanY

ANV

7 A

Viajando por el mundo



E _ e N oS
= =
=l 1 [
..nmuu 2 (2 (Y
z _ b
..m TR & -y ]
2 L
< TR T T
m 3
m e ty (Y
m TT® & _W
m Ll Hel i |
M 1T T8 Loy 1) ad L1} O
=
s N o) i LJL ]
= &
T TTH ]
-, -t | TR
[ ]
M . . a e~
E )
o N
o
m d el ad'd & ¥
hnd -, il { YR
= 2
= i o acha
3 =
2 ..ma _| f »
h.M ~m - | (oL - g
= o _v
= E L 1 N - _| 4
“ (] pre s oy b |
- =
m ro _l ..
E ek
= A 1 11 L 1 1 11 1 il
= m 2 [T (3 p 2 2 [Te
=a
! By Py Iy w
L «ro ol e .nynm.,\.v .nu.nmw.v hunmw.v .nunmw.v .nynmw.v .nyn@.v
= = N\ uzm N N\ Ve
= =
= “

BLOQUE 1

66




Misica 4 - Guia didactica

)

L)

31

I-
Y o @

&)

|
-

ﬁ!__?_]

—3

—3—

T

B B i |

b3 VA ]
| FanY
| FanY
N

[

Bloques didacticos: desarrollo curricular y orientaciones metodolagicas

Soled para acompafiamiento con palmas
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Soled para acompafiamiento con palmas
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Soled para flauta
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Soled para flauta
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Samba Lelé
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Vamos a Belén (partitura)

Muisica: Javier C. Martin
Letra: Conchita Martin y M." Luisa Rodriguez
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No tiene su madre no, toquilla para abrigarlo

y esta la nieve tan fria, que el Nifito ha estornudado. (Bis)

Por una esquinita entré, un rayo de luna blanca

y para abrigar el Nifio, se le ha puesto de bufanda.(Bis)

Vamos con nuestros paraguas...
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Vamos a Belén (coreografia)

Posicion inicial: En dos filas, uno tras otro (fila india). Fila 1 y fila 2. Llevar4 cada parti-
cipante un paraguas, cogido como indica la figura 1. (La fila 1 llevara el paraguas con
el mango hacia la derecha, la fila dos hacia la izquierda).

Coreografia: Conchita Martin

g*‘@@@‘@@
Eho 0000

@O

o
&HTO
L &5
OT®

Fig.4 Fig.2 Fig.3 Fig.4 Fig.5 Fig. 6

ESTROFA

12 Semifrase

Compas 1: Subir el paraguas con extension de brazos arriba en el acento. Fig. 2. En el
pulso siguiente, bajarlo hasta la altura de la cintura, con flexion de brazos para que
quede éste junto al cuerpo. Fig. 3.

Compas 2: En al acento extension de brazos al frente, fig. 4, volviendo a la misma po-
sicién en el pulso siguiente.

Compases3 y 4: Situar el paraguas bajo el brazo derecho con el mango hacia delante,
sujetandolo con la mano del mismo lado. Con ritmo de corcheas —se comienza con la
corchea del compés anterior— describir un circulo en el sitio mediante los pasos si-
guientes:

1° Paso cruzado de la pierna derecha por delante de la izquierda, con desplaza-
miento hacia adelante. Fig. 5.

2° Pierna izquierda hacia la izquierda y hacia atras.

3° Pierna derecha hacia la derecha y hacia atras.

4° Pierna izquierda con paso cruzado por delante de la derecha.

5° Pierna derecha con paso cruzado por la izquierda y hacia adelante.

6° Pierna izquierda atras, para volver al sitio.

7° Unidn de pierna derecha, cogiendo el paraguas de nuevo con ambas manos.

2% Semifrase

Compases 5 y 6: Desplazamiento lateral a ritmo de pulsos, con paso cruzado.
Fig. 6. La fila1, hacia la izquierda y la 2 hacia la derecha, hasta formar una
sola fila. Cada integrante de la fila 1 se situard por delante de los de la fila dos,
intercalandose. Se comenzaré el desplazamiento separando la pierna de den-
tro.

Compases 7 y 8: Desplazamiento lateral de la misma forma que en los compases ante-
riores, para volver al punto de partida.
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Vamos a Belén (coreografia)

Repeticion de la segunda semifrase:

Compases 5 y 6: Desplazamiento de la fila 1 hacia adelante con ritmo de pulsos,
mientras la fila 2 lo hace hacia atrds. Comenzar con pierna derecha. Los para-
guas los moveran con ese mismo ritmo hacia derecha e izquierda, comenzando
hacia la derecha los de la fila 1 y hacia la izquierda los de la fila 2 (hacia afuera).
Fig. 7.

Compases 7 y 8: La fila 1 retrocede y la 2 avanza de la misma forma, para volver al
punto de partida.

Repeticion de la estrofa

(Una gota le cayo...) Se repite todo de la misma forma hasta llegar a los dos ultimos
compases, durante los que el desplazamiento lo haran ligeremente en diagonal, para
quedar situados en una sola fila, intercalandose cada integrante de la fila 1 por delante
de los de la fila 2. Fig. 8. ;

Estribillo (Vamos con nuestros paraguas...)

Fig.12

Compas 1: En el acento, los/as integrantes de la fila 1 separacion lateral de la pierna
derecha, cargando en ella el peso, mientras abren los paguas (no del todo) hacia ese
mismo lado.

Los/as de la fila 2, hardn lo mismo hacia la izquierda. Fig. 9.

Compas 2: En el acento, cerrar los paraguas poniéndolos hacia abajo, y volver a la posi
cion inicial.

Compas 3: Como el compds 1 pero hacia el lado contrario.

Compas 4: Volver a la posicién inicial en el acento mientras se abren los paraguas to-
talmente, arriba, por encima de la cabeza. Fig. 10.

Compases 5 y 6: Los/as integrantes de la fila 1 se arrodillaran con pierna derecha colo-
cando el paraguas abierto delante, apoyado en el suelo.

Los/as de la fila 2, dan una vuelta desplazandose a su alrededor con ritmo de cor-

cheas, siempre mirando al frente y con el paraguas abierto y apoyado en el hombro
derecho. El desplazamiento lo haran en sentido antihorario, comenzando hacia ade-
lante. y terminando en el punto de partida. Fig. 11.
Compases 7 y 8: Desplazarse de nuevo de la misma forma, pero esta vez en sentido
horario. En el dltimo acento, arrodillarse situando el paraguas delante apoyado en el
suelo. Los/as que estan arrodillados en ese ultimo acento, se levantaran situando el
paraguas sobre el hombro derecho. Fig. 12.

Repeticion de los compases 5-6-7 y 8

La fila 1 repetird todo lo que hizo anteriormente la fila 2. En el Gltimo acento elevaran
el paraguas haciéndolo girar hasta finalizar. Los/as de la fila 2 que estén arrodillados, lo
haran girar igualmente durante todo el compads, finalizando de esta forma la danza.
Fig. 13.
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